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Resumo: Este artigo apresenta um recorte de uma pesquisa que teve como objetivo compreender
como diferentes formas de mediar relacoes com musica, de diferentes profissionais, contribuem para
o projeto formativo de criancas em uma escola de educacdo infantil. Os pressupostos orientadores
tomam como base ideias de infancia, de educacao e de musica. A estratégia de pesquisa escolhida foi
o estudo de caso e as técnicas, a analise de documentos, a entrevista semiestruturada e a roda de con-
versa. Os resultados evidenciam que o projeto formativo particulariza a escola e direciona os campos
de conhecimento para um objetivo comum: a educacao das criancas que introduziram seus inicios
nessa instituicdo. A musica — como um desses campos de conhecimento — funciona como dispositivo
de formacao das criancas.

Palavras-chave: Musica na educacédo infantil. Projeto formativo de crian¢as. Modos de mediar as
relacbes com musica.

Abstract: This paper presents results of a research that aimed to understand how different ways of
mediating relationships with music, of different professionals, contribute to the formative project of
children in a kindergarten school. Guiding assumptions are based on ideas of childhood, education
and music. The research strategy was the case study, and the techniques were document analysis,
semi-structured interview and conversation wheel. The results show that the formative project indi-
vidualizes the school, and directs the fields of knowledge to a common goal: the education of children
who introduced their beginnings in this institution. Music — as one of these fields of knowledge — acts
as a device for the education of children.

Keywords: Music in early childhood school. Formative project. Modes of mediating relationships with
music.

Resumen: Este articulo presenta un fragmento de una investigacion que tuvo como objetivo com-
prender como diferentes formas de mediacion de las relaciones con musica, por parte de diferentes
profesionales, contribuyen al proyecto de formacion de los ninos en una escuela de educacion infantil.
Los supuestos rectores se basan en ideas de la infancia, la educacion y la musica. La estrategia de
investigacion elegida fue el estudio de caso y las técnicas, el analisis de documentos, la entrevista
semiestructurada y el circulo de conversacion. Los resultados muestran que el proyecto de formacion
particulariza la escuela y orienta los campos de conocimiento hacia un objetivo comun: la educacion
de los nifios que introdujeron sus inicios en esta institucion. La musica, como uno de estos campos
del conocimiento, funciona como un dispositivo de formacién para los nifios.
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DO PONTO DE PARTIDA AO PROBLEMA DE PESQUISA

Este artigo apresenta um recorte de pesquisa que teve como tema as rela-
coes com musica no contexto da educacao infantil.! O interesse pela tematica
toma como ponto de partida meu vinculo com as escolas de educacao infan-
til, que esta relacionado nao somente as minhas atividades profissionais,
mas, também, académicas, mais especificamente, a pesquisa sobre musica e
educacao infantil que realizei anteriormente (Pereira, 2015). Dessa pesquisa,
retomei alguns pontos que considerei relevantes para compreender o modo
como as pesquisas em educacao musical tém abordado a educacao infantil,
bem como as praticas musicais desenvolvidas nas escolas.

O primeiro desses pontos foi a revisao de literatura. Essa revisao reve-
lou que a musica estava presente em diversas instituicoes de educacao, mas
percebi que muitas producodes viam de maneira critica o modo como o traba-
lho com musica era desenvolvido nos contextos investigados, o que pode ser
percebido, por exemplo, quando se entende que ha “uma pratica ‘utilitarista
da musica’ (Scarambone, 2014), que a musica € “tratada apenas como entre-
tenimento” (Duarte; Kebach, 2010, p. 185) ou que “as atividades musicais
sao desenvolvidas de maneira superficial” (Martinez; Pederiva, 2012, p. 218).
Essas impressoes sao trazidas quando as autoras identificam a utilizacao da
musica para as rotinas escolares, para as datas comemorativas e para auxi-
liar o processo de alfabetizacao ou para a aprendizagem de outros conteudos
(Pereira, 2015).

O segundo ponto refere-se a alguns resultados da pesquisa, referentes
ao envolvimento dos sujeitos escolares na construcao de seu trabalho. Nessa
pesquisa anterior, contei com a colaboracao de quatro professores e uma pro-
fessora de musica que, assim como eu, atuavam no municipio de Porto Alegre,
em escolas municipais de educacao infantil (Emeis). Identifiquei que esses(as)
profissionais buscaram construir suas trajetorias de trabalho tomando como
referéncia suas experiéncias anteriores: formacao, atuacao em multiplos con-
textos e outras experiéncias com musica. Conclui que as trajetorias de traba-
lho de cada um/(a) sédo singulares e foram construidas na propria escola, atra-
vés da interacdo com outros profissionais e com as criancas. Percebi, ainda,
que ela e eles estavam envolvidos com algo maior: uma proposta pedagogica
para a formacao de criancas, que € coletiva.

Revisitando a literatura entao revisada, constatei que o foco das pesqui-
sas esteve mais voltado para a presenca da musica e para atividades musi-
cais desenvolvidas no contexto da educacao infantil do que para a interacao
dos sujeitos escolares com a musica. Assim, para desenvolver a nova pes-
quisa, procurei identificar, na literatura da educacao musical, indicios de
como a musica se integrava a uma proposta pedagogica na etapa da educa-
cao infantil.

! Trata-se de minha tese de doutorado, defendida no Programa de Pés-Graduagdo em Musica da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, orientada pela professora Luciana Del-Ben.



A partir da analise da producao da area, percebi que grande parte das
pesquisas investigou a formacao e as praticas educativo-musicais realizadas
por professores(as) unidocentes, o que era esperado, ja que esses(as) sao os(as)
profissionais responsaveis pela atuacao nessa etapa da educacao basica.
Entretanto, ha pesquisas que demonstram a presenca de professores(as) de
musica no contexto da educacao infantil (Pereira, 2015; Ropke, 2017).

Além disso, percebi que, frequentemente, ha uma percepcao negativa
acerca das praticas educativo-musicais desenvolvidas por professores(as)
unidocentes no contexto da educacao infantil, proveniente do entendimento
de que o conhecimento musical € trabalhado de maneira superficial e de que a
musica € subutilizada, pois serve a finalidades que nao as da area, mesmo que
nem sempre essas finalidades sejam apresentadas, fundamentadas ou discu-
tidas. Isso pode percebido, por exemplo, quando Spanavello e Bellochio (2005,
p. 93), afirmam que “os professores [unidocentes| reconhecem a validade da
musica no ambito das suas praticas, mas nao desenvolvem-na de forma tao
coerente com os objetivos da area, justamente por sentirem-se desprovidos de
saberes docentes capazes de lhes dar suporte para tais atividades”.

Diante disso, a literatura aponta o trabalho colaborativo como forma
de qualificar as praticas educativo-musicais nesse contexto, sendo que essa
colaboracao é pensada apenas entre professores(as) e na direcao de qualifi-
car as praticas educativo-musicais, o que pode ser percebido nas palavras de
Figueiredo (2007, p. 34):

a presenca do especialista em musica poderia contribuir para
o aprofundamento de atividades musicais, mas o professor
generalista € aquele que esta com as criancas a maior parte
do tempo e poderia aproveitar muitas situacoes para incluir
musica no cotidiano escolar.

O foco dos trabalhos, portanto, esta no que particulariza a musica na
escola, e nao no que a une a escola “ou seja: criancas, jovens e adultos, que
participam de projetos educativos que, de diferentes maneiras, visam a for-
macao para uma vida em sociedade, uma vida comum, marcada por plurali-
dades, diferencas e incertezas” (Del-Ben; Pereira; Macedo; Gaulke; Pimentel,;
Cotrim; Fracasso; Puerari; Daenecke; Pedrini, 2016, p. 563). Dessa maneira,
nao foi possivel compreender, a partir da literatura, as relacées com musica
como parte de um projeto formativo, entendendo a educacao musical como
um projeto coletivo, que € concebido e desenvolvido por diferentes profissio-
nais: professores(as), tanto unidocentes quanto especialistas, e, também,
outros(as) profissionais que atuam junto as criancas.

A partir dessa problematizacao, estabeleci como objetivo geral da pes-
quisa compreender como diferentes formas de mediar relacées com musica,
de diferentes profissionais, contribuem para o projeto formativo de criancas
em uma escola de educacao infantil. Esse objetivo se desdobrou nos seguin-
tes questionamentos: que acoes e praticas envolvendo musica sdao desenvol-
vidas na escola? Quem as desenvolve? Como sao pensadas e desenvolvidas?



Quais sao as percepcoes das profissionais sobre as contribuicoes das acoes e
praticas envolvendo musica para a formacao das criancas?

PRESSUPOSTOS ORIENTADORES

Para dar suporte tedrico ao trabalho, elenquei um conjunto de proposi-
coes sobre trés eixos: infancia, educacao e musica, a partir, respectivamente,
das proposicoes de Walter Kohan, Gert Biesta e Wayne Bowman. Sao propo-
sicoes que se complementam e, assim, me possibilitaram construir compre-
ensoes sobre modos de realizar a educacao de criancas por meio da musica.

Kohan faz referéncia a forma como as criancas vivenciam o tempo e apre-
senta uma forma de compreender a infancia. Para ele a “infancia é tanto
auséncia quanto busca de linguagem; s6 um infante se constitui sujeito da
linguagem e € na infancia que se da essa descontinuidade especificamente
humana entre o dado e o adquirido, entre a natureza e a cultura” (Kohan,
2004, p. 9). Partindo desse pressuposto, o autor percebe que a “infancia nao é
apenas uma questao cronolégica, mas uma condicao de experiéncia” e afirma
ser “preciso ampliar os horizontes da temporalidade” (Kohan, 2004, p. 9).

Para Kohan, ha diversas temporalidades que constituem e perpassam a
infancia. Ele toma como base trés definicoes gregas de tempo: chrénos, kai-
ros e aion. Chronos “designa a continuidade de um tempo sucessivo” (Kohan,
2004, p. 54). Assim, “o tempo €, nessa concepcao, a soma do passado, pre-
sente e futuro, sendo o presente um limite entre o que ja foi e que nao é
mais (o passado) e o que ainda nao foi e, portanto, também nao €, mas sera
(o futuro)” (Kohan, 2004, p. 54). Kairds significa “oportunidade” (Kohan, 2004,
p. 54) e sinaliza que ha momentos especificos para se realizar determinadas
acoes. Aidn, por sua vez, significa “a intensidade do tempo da vida humana,
um destino, uma duracao, uma temporalidade nao numeravel, nem suces-
siva, intensiva” (Kohan, 2004, p. 54). A infancia no tempo de aién € entendida
“[...] como experiéncia, como acontecimento, como ruptura da histéria, como
revolucao, como resisténcia e como criacao” (Kohan, 2004, p. 53). A infancia
sob essa perspectiva € “uma forma de estar no mundo associada nao aos anos
que se tem, mas a experiéncia de vida que se afirma” (Kohan, 2012, p. 43).

Essas nocoes de temporalidade me auxiliaram a entender que as crian-
cas sao seres recém-chegados ao mundo, que se encontram em uma etapa
que vai além da cronologia por ser uma condicao de experiéncia.

A educacao, para Biesta (2017, p. 16), € “uma intervencao na vida de
alguém; uma intervencao motivada pela ideia de que tornara essa vida, de
certo modo, melhor, mais completa, mais harmoniosa, mais perfeita — e talvez
até mais humana”. Desse modo, o autor sinaliza que a educacao tem finali-
dade e intencionalidade, o que fortalece a relevancia do trabalho de profes-
sores(as), tendo em vista que as relacoes se tornam educativas a partir da
intencionalidade desses(as) profissionais. O autor aponta a necessidade de
pessoas que estejam “[...] dispostas a assumir o risco, a arriscar-se a si mes-
mas para o futuro de modos humanos de existir juntas” (Biesta, 2018, p. 29).



Esses modos humanos de as pessoas existirem juntas ocorrem em um lugar
especifico: a escola. Nesse lugar ocorre a educacao, que é entendida

[...] como um encontro entre crianca e mundo, no qual e atra-
vés do qual a crianca adquire uma certa “forma”. Esse encontro
nao pode ser entendido como a simples impressao da forma do
mundo na crianca. E um encontro no real sentido da palavra,
em que algo acontece na crianca e no mundo (Biesta, 2018,
p. 22-23).

O encontro da crianca com o mundo € mediado pelos(as) profissionais,
o que me leva a compreender a escola de educacao infantil como um lugar
de encontro entre profissionais, criancas e mundo. Com base nas ideias de
Kohan, entendo as criancas como seres humanos recém-chegados que, na
interacao com outros seres humanos e explorando o mundo, vao realizando
suas descobertas e inventando novas formas de interagir com esse mundo.

A partir das ideias de Biesta, entendo que a educacao pressupde uma
relacao entre pessoas que convivem em um mesmo ambiente — a escola, sendo
as professoras e professores responsaveis pelas intervencoes, considerados o
contexto em que a instituicao esta inserida, o projeto formativo da escola, os
documentos legais para cada etapa da educacao e as vivéncias dos alunos e
alunas que frequentam a instituicao. O autor defende a ideia de “pensar na
educacao como dizendo respeito antes de tudo as oportunidades de os seres
humanos virem ao mundo, encontrarem sua propria voz, virem a se constituir
como seres Unicos, singulares” (Biesta, 2017, p. 83).

Biesta (2017, p. 80) sustenta que “o que nos ‘torna’ um ser unico, singu-
lar, nao € nossa identidade, ndao € um conjunto de atributos que s6 pertencem
a mim, mas € o fato de que eu sou responsavel e de que eu nao posso escapu-
lir dessa designacao”. Desse modo, nossa unicidade e singularidade s6 podem
existir pela existéncia da presenca de outros que sao diferentes de mim.

Wayne Bowman, em producdes mais antigas, apresenta o som e seu
significado no mundo antes de tratar da musica propriamente. Para o autor,
o som € “[...] um modo totalmente tnico de interpretar e construir o mundo”
(Bowman, 1994a, p. 53).2 Além disso, compreende que “[o] imediatismo
peremptorio do som, sua ambiguidade, sua difusao e sua transitoriedade vital
concedem a existéncia humana dimensoes experienciais qualitativas incom-
paraveis com qualquer outro campo, que nao se encontra em qualquer outra
area” (Bowman, 1994a, p. 53). Sendo assim, entende que “[o|s sons contri-
buem profundamente para o nosso senso de estar vivo para o mundo. Eles
afirmam nosso vinculo com o mundo e confirmam sua unidade” (Bowman,
1994a, p. 53).

A partir de sua percepcao sobre o som Bowman (1994a, p. 54) acre-
dita que “[o] som musical transforma esses fendomenos pessoais em sociais

2 Os excertos de Wayne Bowman foram traduzidos do inglés para o portugués e todas as tradugées foram feitas
por mim.



por causa de sua notavel capacidade de nos cercar e de criar sincronicidade
entre nos”. O autor argumenta que “[a] natureza e o valor da musica nao sao
absolutos, mas o resultado da intencado e convencao. Musicas nao sao fatos
da natureza, mas produtos contingentes do comportamento humano e inte-
racao” (Bowman, 1994a, p. 55), sendo um processo de “construcdo ativa”
(Bowman, 1994a, p. 51).

Para Bowman (1994b, p. 64) “[n]ao existe musica fora das esferas huma-
nas, sociais, politicas e, portanto, das interacoes morais”. Ele entende que
musicas sao “modos vivos de estar no mundo e de ser presentes um ao outro.
Musicas sao acoes que afirmam e vivificam a existéncia. Elas ndo apenas
refletem quem somos, mas ajudam a criar e nos definir” (Bowman, 1994b,
p. 65).

A partir das premissas trazidas por Bowman (1994a, 1994b) — para quem
o som € um modo singular de interpretar e construir o mundo; o som musi-
cal transforma experiéncias pessoais em sociais; essas experiéncias criam
sincronicidade entre as pessoas; musica € um processo de construcao ativa;
musicas sao acoes que vivificam a existéncia —, entendo que a musica na
escola tem a potencialidade de oportunizar experiéncias singulares aos sujei-
tos envolvidos no projeto formativo.

METODOLOGIA

O estudo de caso foi a estratégia de pesquisa adotada, tendo em vista
a busca por compreender “a particularidade e [a] complexidade de um caso
singular, para chegar a compreender sua atividade em circunstancias impor-
tantes” (Stake, 1999, p. 16, traducao minha). O caso escolhido foi uma escola
municipal de educacao infantil: a Emei Maria Marques Fernandes, situada na
Vila Mapa, no bairro Lomba do Pinheiro, na cidade de Porto Alegre.

Nessa escola, havia profissionais que desenvolviam um trabalho especi-
ficamente voltado a musica: uma professora vinculada a um projeto social e
uma professora de musica concursada. A primeira desenvolvia oficinas com
as turmas de jardins (criancas entre 4 e 5 anos e 11 meses). Além dessa pro-
fissional, trabalhei como professora de musica na instituicao entre 2012 e
2017, atuando com todas as turmas, que compreendiam a totalidade da faixa
etaria da educacao infantil.

As estratégias para a coleta de dados foram escolhidas de modo a abor-
dar tanto percepcoes individuais quanto coletivas. A entrevista semiestru-
turada, com profissionais — professoras e monitoras® — que desempenhavam
diferentes funcoes na escola: vice-diretora, coordenadora pedagogica, profes-
soras unidocentes, professora de educacao fisica e monitoras me possibilitou
compreender as individualidades de cada uma das colaboradoras.

As outras duas estratégias foram a analise de documentos e a roda de
conversa, que me permitiram construir uma visao do coletivo. A partir da

3 Profissionais com curso de educador assistente, que atuam junto as criangas.



analise do projeto politico-pedagogico da escola, pude compreender o modo
com a comunidade escolar organizou as reflexdes sobre as intencoes educati-
vas para a formacao das criancas na instituicao. A roda de conversa, por sua
vez, me permitiu aprofundar elementos que foram recorrentes nas entrevistas
individuais.

Os dados foram analisados tomando como base principios da teoria fun-
damentada (Charmaz, 2009), partindo de uma codificacao inicial, proxima
aos dados empiricos, passando por uma codificacao focalizada (sintetizando
as informacoes da codificacao inicial) e chegando a uma codificacao teodrica.
A seguir, apresento parte dos resultados da pesquisa, dando énfase as cenas
cotidianas da escola em que as relacoes com musica estao presentes, bem
como seu potencial formativo.

DOS INICIOS NO MUNDO AO ENCONTRO

A escola é tomada como o primeiro “sujeito” que introduz seu “inicio”
(Biesta, 2017) no mundo, lugar sem o qual ndo seriam possiveis os outros
inicios. Essa escola também é entendida como um mundo, pois € o lugar onde
todos os sujeitos — profissionais e criancas — “introduzem seus inicios” como
“seres Unicos e singulares” (Biesta, 2017, p. 181).

A Emei Maria Marques Fernandes € fortemente vinculada a comunidade
em que se localiza, a Vila Mapa. A propria construcao da instituicao ficou a
cargo da comunidade. “Foi um trabalho de ‘equipe’. Todos os moradores par-
ticiparam desta construcao” (Emei Maria Marques Fernandes, 2018, p. 4).
A historia da escola tem um tempo cronologico de 50 anos, mas tempos de
kairés e aion vivenciados por quem ali trabalha. Assim, as colaboradoras da
pesquisa também ajudaram a construir essa historia, desde que nela intro-
duziram seus inicios.

Assim como entendi a histéria da escola como um inicio da mesma no
mundo, compreendo, inspirada em Biesta, o inicio da trajetoria de cada pro-
fissional nessa escola como um nascimento, um momento em que as profes-
soras e monitoras “introduzem seus inicios” como “seres Unicos e singulares”
(Biesta, 2017, p. 181). Foram nove profissionais que colaboraram com a pes-
quisa, que ocupam diferentes funcoes na escola.

Quatro delas sao monitoras: Luciana, Andreia, Bruna e Samanta. As
duas primeiras trabalham na escola ha 19 anos, Bruna ingressou no ano de
2014 e Samanta, em 2017. Apenas Luciana nao tem habilitacao para ser pro-
fessora; Andreia cursou pedagogia, Samanta fez magistério e, posteriormente,
pedagogia e Bruna fez magistério e estava concluindo o curso de pedagogia no
momento da entrevista.

Outras cinco colaboradoras sao professoras, sendo que Mariana € pro-
fessora de educacao fisica e as demais sdao pedagogas. Na ocasidao das entre-
vistas, Mary e Fabia trabalhavam como professoras, Ana atuava como coorde-
nadora pedagogica e Isabel, como vice-diretora. Todas as professoras tém pelo
menos um curso de especializacao e duas delas fizeram mestrado.



Os inicios das colaboradoras sao compartilhados com outros inicios: os
das criancas. Sobre o vinculo das criancas com a musica, as profissionais
disseram que “[elas] adoram musica” (Mary); e que a aula de musica “¢ um
momento bem significativo, eu acho, pra [elas]. [...] [elas] tém bastante envol-
vimento e gostam muito de musica” (Samanta).

Os inicios de cada uma s6 sao possiveis porque outras adotam seus
inicios. Assim, sua unicidade e singularidade s6 existem pela presenca dos
outros, como ilustra a fala de Ana: “Eu sei que, se eu chegar 1la na escola e eu
nao conseguir dar conta, o [diretor e a vice-diretora da escola vao] me ajudar
[...]. Se as gurias nao tao conseguindo, eu vou ajudar elas. E eu acho isso
muito bonito, enquanto histéria de grupo [...].” A introducao dos diferentes
inicios e a disposicao que as colaboradoras tém para os outros sujeitos possi-
bilitam que na escola ocorra um encontro.

O trabalho desenvolvido na Emei Maria Marques Fernandes baseia-se na
coletividade, no sentido de ser algo que pertence a varias pessoas e que esta
acima de cada individuo, o que € evidenciado no respeito com que tratam a
instituicao, o que pode ser percebido na fala de Mary: “O coletivo, na verdade,
se completa, porque cada um tem uma coisa que faz melhor. Eu acho que isto
€ o importante do coletivo: cada um tem alguma coisa que pode doar para o
outro.”

Entendo que a construcao de um trabalho conjunto se da a partir do
encontro entre profissionais, o que relaciono a ideia de Biesta (2017, p. 1595),
ao afirmar que “[...] o mundo em que nos tornamos presenca € um mundo de
pluralidade e diferenca, pois s6 podemos vir ao mundo se outros, que nao sao
como nos, adotam nossos inicios de tal maneira que possam também intro-
duzir os seus inicios no mundo”.

Identifico esse encontro em funcao da disposicao das colaboradoras para
aprender umas com as outras e para valorizar o que as outras fazem, ainda
que o fazer do outro seja diferente. Isso faz com que as profissionais se enten-
dam como um coletivo, pois se sentem pertencentes a instituicdo, sao parte
dela e a constituem, e possibilitam compreender os outros a partir de sua
outridade (Biesta, 2017), o que pode ser percebido quando Mary diz que as
diferentes formas de mediar as relacoes com musica “[...] se interconectam e
formam a pessoa como um todo. Um pouquinho aprendo com a [professora
de musica], um pouquinho aprendo com a professora [unidocente] e um pou-
quinho aprendo a tocar o instrumento em uma outra aula.” No entendimento
da professora, as criancas vao aprender um pouco de musica com cada uma
das profissionais, o que indica que todas as formas sao relevantes e que seu
trabalho com musica, apesar de diferente, ndo € menos importante do que o
trabalho desenvolvido por uma professora licenciada ou por uma professora
da oficina.*

4 As oficinas de musica ocorriam semanalmente, com turmas de jardins, e eram ministradas por professoras
vinculadas a um projeto social que ocorre na comunidade da Vila Mapa. Essas oficinas enfatizavam a pratica
instrumental com instrumentos de percussdo.



Na escola — mundo em que os sujeitos se encontram — as singularidades
das profissionais encontram um objetivo comum: a educacdo das criancas
que ali introduziram seus inicios. A escola nasce com esta funcao: a educacao
das criancas, no sentido de tornar a vida dessas criancas melhor, buscando
“fazer o maximo pensando na crianca” (Samanta) e “fazer o que [podem| de
melhor” (Fabia). Desse modo, as mais variadas agoes que ocorrem na escola
se tornam pedagogicas, pois buscam contribuir para a formacao das criancas.

Percebo que os aprendizados que fizeram umas com as outras possibili-
taram que as profissionais compreendessem melhor as criancas, refletissem
sobre suas acoes educativas e repensassem suas praticas, como ilustra a fala
de Ana:

[...] muita coisa mudou. A questdo das criancas se tornarem
mais protagonistas, nos minimos detalhes, desde servir a salada
no almoco, pegar o copo de agua no corredor, se servir no ani-
versario, pequenas coisas, sabe? Que a gente mudou o nosso
olhar [...] na verdade, sdo coisas que formam eles num todo,
né? Sao pequenas acoes que formam eles num todo. Entao,
eu acho que a gente avancou muito pedagogicamente, o nosso
olhar.

As praticas educativo-musicais também foram aprimoradas por meio
do compartilhamento de experiéncias, como é possivel perceber no relato de
Luciana:

Eu acho que a gente trabalhava com musica, mas a gente nao
tem aquele traquejo, vamos dizer. Entao, tu [...] por ser profes-
sora de musica, tu ja procura muito mais outras coisas, de brin-
cadeiras com musica e tal. A gente, ndo. A gente fazia aquela
roda cantada, no meu caso, eu explorava um pouco mais, mas
o pessoal fazia uma rodinha cantada e algumas brincadei-
ras que dava pra fazer com musica. Mas agora, depois que tu
veio, foi bem melhor [...] a gente conheceu coisas que... a gente
aprendeu a fazer coisas que a gente nao sabia fazer antes, que
ja existiam, mas que a gente nao sabia.

Os excertos acima sinalizam que o encontro entre as profissionais pos-
sibilita que elas aprendam, reflitam e modifiquem sua forma de trabalhar,
construindo o trabalho coletivamente. Além disso, possibilita a convivéncia
entre diferentes formas de mediar as relacoes com musica nessa escola de
educacao infantil, considerando que nesse lugar ha diferentes profissionais
que medeiam as relacoes com musica: professoras unidocentes, monitoras,
professora de educacao fisica, professora de musica e professora vinculada a
um projeto social que desenvolve uma oficina de musica. Na escola, a organi-
zacao das acoes educativas € feita através de projetos, sendo que sempre ha
um projeto da escola e projetos individuais das turmas, buscando “assegu-
rar os direitos das criancas se desenvolverem e construirem uma compreen-
sao do mundo e de si proprio pautados em valores que visam promover um



mundo mais justo, respeitoso, colaborativo e igualitario” (Emei Maria Marques
Fernandes, 2018, p. 23).

Partindo da perspectiva de Bowman, para quem o som € “[...] um modo
totalmente Uinico de interpretar e de construir do mundo” (Bowman, 1994a,
p. 53) e que as musicas “[...] nao apenas refletem quem somos, mas ajudam a
criar e nos definir” (Bowman, 1994b, p. 65), percebo que a intencao de opor-
tunizar que criancas construam uma compreensao do mundo e de si pressu-
poe o acesso as diferentes formas pelas quais o mundo se constroéi, sendo a
musica uma dessas formas, que também nos cria e nos define.

CENAS COTIDIANAS COM MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL
E SEU POTENCIAL FORMATIVO

Seguindo a ideia de Bowman (2014), para quem “[o] valor da musica e
[0o] do estudo da musica e [0] da experiéncia musical (e assim por diante) nao
sao simplesmente ‘dados’ ou inerentes [...]. Eles sao bons apenas na medida
em que contribuem para fins humanos ou, no caso da educacao musical,
para fins educacionais”, analiso as praticas musicais desenvolvidas na Emei
Maria Marques Fernandes buscando identificar seu potencial formativo.
Essas praticas foram organizadas em cenas, que ilustram as relacoes com
musica em diferentes momentos da escola. Para compreender algumas de
suas particularidades, recorro, além dos autores que constituem a sustenta-
cao teodrica deste trabalho, a literatura da area de educacao musical.

CENA 1: UTILIZANDO A MUSICA NA ROTINA

Uma das cenas da escola em que as relacoes com musica estao presen-
tes sao as rotinas. Ao revisar a literatura, percebi que essa utilizacao € algo
bastante presente no contexto da educacao infantil e, também, bastante cri-
ticado por autores(as) da area de educacao musical.

Alguns dos momentos da rotina em que a musica esta presente sao os
que antecedem as refeicoes, como falou a professora Mary: “A gente canta
para esperar o almoco, por exemplo. E uma das formas com que eles ficam
tranquilos.” Outro momento recorrente € a hora do sono, como contou a
monitora Bruna: “[...] na hora do sono, que também € uma parte que acalma
bastante”. Em ambas as situacodes, a musica € utilizada para que as crian-
cas fiquem tranquilas. Durante a roda de conversa, percebi que a musica
na hora do sono, para além de acalmar, ajuda a criar uma atmosfera dife-
renciada, juntamente com as luzes que sao apagadas, as cortinas que séo
fechadas e os colchoes que sao dispostos lado a lado, para as criancas des-
cansarem.

A utilizacao da musica na rotina tem sido objeto de reflexdo das pro-
fissionais. Um exemplo disso foi trazido pela professora Fabia, quando lem-
brou de uma formacao em que esse tema foi discutido com o grupo de pro-
fissionais. Retomei sua fala durante a roda de conversa. A professora disse
acreditar que “fica uma coisa meio condicionada, era isso que eu estava



falando: do guardar, musiquinha para guardar; na hora de comer, musiqui-
nha para comer. Também ndo que seja essa a finalidade, nao € legal, né?”
Isabel discorda, quando diz: “Eu nao vejo como condicionamento, sabe? Eu
vejo, assim, como uma marcacao da rotina. Eu acho que a gente tem varios
simbolismos ali, e a musica entra como algo simbélico, naquele momento,
para marcar aquele momento.”

O dialogo sinaliza que a intencao das professoras ao utilizarem musi-
cas para a rotina nao € a de controlar as criancas, mas auxilia-las em acoes
necessarias para alguns momentos. Mesmo que a intencao nao seja a de con-
trolar, a professora Fabia percebe que ha um “condicionamento” e acredita
que isso nao seja positivo.

A musica na rotina € um elemento potencializador da organizacado dos
tempos cronologicos e dos espacos na educacao infantil. Dessa forma, opor-
tuniza o exercicio da capacidade de compreender que os diferentes espacos
escolares — refeitorio, saguao, salas das turmas e patio — sdo coletivos.

Associo a pratica de cantar ao realizar atividades cotidianas na educacao
infantil aos cantos de trabalho, que, conforme Santana (2017, p. 198), “[...]
sao manifestacoes que marcam atos cotidianos da vida comunitaria e acom-
panham as atividades produtivas manuais, rurais ou urbanas, coletivas ou
individuais de diversos povos em todo o mundo e das mais variadas profis-
soes”. Faco essa associacao por identificar que as musicas na rotina também
marcam atos cotidianos da vida comunitaria, vivida pelas criancas e profis-
sionais na escola de educacao infantil.

CENA 2: OUVINDO MUSICAS

Ouvir musica é outra acao frequente na escola que nao se restringe ao
momento de sono descrito na primeira cena. A professora de educacao fisica
Mariana contou que a musica “é um recurso pedagogico pra [ela]”, que a auxi-
lia a desenvolver suas propostas por ser algo a que as criancas respondem
com prontidao.

Ouvir musica, em muitas das falas, apareceu relacionado a ampliacao
de repertorio, como falou Ana: “Sempre trouxe outros tipos de musica tam-
bém pras criancas, nao s6 musica infantil. Eu gostava de trazer musica clas-
sica... as vezes, botava uns pagodes que eles gostavam, umas coisas assim.”
Assim, Ana busca oportunizar o acesso a géneros musicais variados, o que,
conforme Maffioletti (2011, p. 69), “[...] pode ser uma forma de eliciar diferen-
tes emocoes e estados afetivos. Essa maleabilidade e fusdao de sentimentos
podem ser essenciais a convivéncia na diversidade que caracteriza o mundo
contemporaneo.”

Para Isabel, “teria que ampliar muito mais ainda, porque eles nao tém...
ainda é meio restrito esse repertorio junto as familias, na questao cultural,
€ pouco o que eles tém acesso. Entao, que eles tenham acesso por meio da
escola.” Percebo que a intencao de ampliar o repertorio € a de oportuni-
zar que as criancas conhecam diferentes manifestacéoes musicais, o que as
poe em contato com outras formas de fazer musica e lhes apresenta outras



referéncias musicais. Além disso, ao apresentarmos diferentes musicas, pos-
sibilitamos que “os alunos [as criancas] reconhecam varios ‘sotaques’, para
que, assim, possam reconhecer melhor, inclusive, o seu proprio ‘sotaque’e, a
partir dai, a seu critério, (re)significa-lo, amplia-lo e/ou transforma-lo” (Quei-
roz, 2011, p. 20). Ampliar o repertorio € ainda uma forma de buscar ampliar
o mundo das criancas, um modo de introduzi-las no mundo.

CENA 3: FAZENDO MUSICA DURANTE O “BRINQUEDO LIVRE”

As criancas também trazem seu repertorio para o contexto escolar, o que
aparece especialmente em alguns momentos e locais da escola, como contou
Luciana: “Eu acho que no brinquedo livre a musica aparece bastante. Eu
noto, as vezes, eles brincando e cantando.” Na mesma direcao, Fabia diz que
percebe que “eles se isolam pra cantar, eles fazem o showzinho deles [...]" e
entende que,

quando as criancas vao brincar livre, que elas tao fazendo o que
é importante pra elas, que € naquele momento que tu percebe
0 que a crianca... do que que ela quer brincar, porque ela ta
ali. Entao, eu acho que, naquele momento, eu acho que € mais
importante, porque € a crianca que ta trazendo, nao tu que ta
[propondo].

A partir dessa fala, entendo que os momentos de brinquedo livre podem
ser oportunidades para as profissionais identificarem propostas significativas
para as criancas. A vice-diretora Isabel percebe que a musica no brinquedo
livre “[...] tem a ver com o jogo simbolico também, né?”. Esses cantos espon-
taneos das criancas também ocorrem nas salas das turmas, como contou
Bruna: “As vezes, quando eles tdo sentados na mesa fazendo alguma coisa,
dai surge a musica e eles comecam, mas mais no patio.” Para exemplificar,
lembro que uma colega gravou, na sala de aula, uma menina tocando com o
teclado do computador como se fosse um instrumento musical, brincando de
dar aulas de musica para seus colegas.

Percebo que o brinquedo livre, além de ser um momento em que as crian-
cas trazem suas manifestacoes musicais e se expressam por meio da musica,
€ uma situacao propicia para trocas entre o espaco da escola e outros espa-
cos frequentados pelas criancas, como suas casas. Para Maffioletti (2011,
p. 68),

a vida social é continuada no convivio familiar do mesmo modo
que as cangbes aprendidas em casa sao compartilhadas na
escola. Nas experiéncias de serem portadoras de cultura, as
criancas constroem suas subjetividades incorporando a conti-
nuidade e a ruptura de serem ao mesmo tempo um ser indivi-
dual e social.



CENA 4: FAZENDO MUSICA COMO UMA ORQUESTRA

Tomar a orquestra como uma referéncia musical € uma caracteristica do
trabalho da(s) professora(s) da oficina. Elas desenvolvem praticas musicais de
uma forma diferente do modo como as professoras unidocentes e monitoras o
fazem, tendo em vista alcancar o objetivo do trabalho desenvolvido pelo pro-
grama Orquestra Villa-Lobos.

Sobre essas oficinas, Ana relatou que a professora “ensinava tudo: o
nome dos instrumentos, o que € alto, o que € baixo, agudo, grave”. No mesmo
sentido, Isabel diz: “As aulas vinculadas ao projeto social funcionavam como
um ensaio em que havia um produto final, que era uma apresentacao.” E
afirma que o objetivo “era mais uma coisa de... vamos aprender o ritmo,
vamos aprender o compasso, vamos aprender... o que € extremamente valido
e maravilhoso”.

Nas falas em que as profissionais fazem referéncia as oficinas de musica,
aparecem termos como “ensino” e “aprendizagem” e € possivel identificar
alguns conteudos musicais trabalhados. Essas ideias remetem ao ensino de
musica no sentido de desenvolvimento musical e a um modelo profissional —
a orquestra. O fazer musical esta centrado na execucado musical, o que pode
ser identificado quando ha a ideia de “ensaio”. Mesmo assim, as colabora-
doras valorizam o trabalho desenvolvido e acreditam que € significativo para
as criancas, pois € uma pratica de referéncia da comunidade da Vila Mapa.

CENA 5: DANCANDO E SE MOVIMENTANDO

As relacoes com musica aparecem frequentemente relacionadas as brin-
cadeiras e a experimentacao de gestos e movimentos corporais, como contou
Mary: “A gente faz festa com musica, dancga, pula, [...].” Samanta, no mesmo
sentido, conta que, ao escolher o repertorio para utilizar com as criancas,
toma como parametro musicas que “[...|] sejam divertidas, porque a crianca,
ela € muito... ela nao consegue ficar muito parada. Entao, eu procuro trazer
coisas que tenham alguma coisa com o corpo também.” Assim, a monitora,
ao promover propostas em que as criancas possam explorar a movimenta-
cao corporal — por perceber a necessidade delas —, busca oportunizar um
momento de as criancas se expressarem e responderem corporalmente a
musica.

Maffioletti (2011, p. 86) reflete sobre possiveis aprendizagens oportuni-
zadas as criancas pelas brincadeiras com musica: “Participando de brincadei-
ras coletivas, elas aprendem no movimento dindmico das cantigas de roda a
incorporar a previsibilidade, a coeréncia e a regularidade que elas precisam
para interpretar o ambiente onde vivem.”

A danca, os gestos e os movimentos possibilitam que as criancas se
conhecam, se expressem, desenvolvam suas capacidades corporais e intera-
jam com seus pares e com as profissionais. O corpo, além de possibilitar o
movimento, também é explorado através de suas sonoridades.



CENA 6: EXPLORANDO SONORIDADES

Outra experiéncia oportunizada pelas diferentes profissionais € a explo-
racao dos instrumentos musicais convencionais, do corpo e de outros obje-
tos. Sobre a exploracdo dos instrumentos musicais convencionais, trago
um exemplo relatado por Fabia, sobre a turma do Bercario II. A professora
contou que costuma levar “os instrumentos também, mas [0 uso d]os ins-
trumentos € mais eles [explorarem], € mais livre. [...] eu tenho levado bas-
tante, eles curtem muito”. Ao levar os instrumentos musicais para as crian-
cas, a professora oportuniza a exploracao dos materiais, de modo que as
criancas possam manipula-los e experimentar suas possibilidades sonoras e
expressivas.

A coordenadora pedagogica lembra que, além da utilizacao de instru-
mentos musicais convencionais, também utilizava objetos para realizar ativi-
dades musicais, e descreve: “[...|] brincava muito de batucada com os bebés.
Ai eu ia batucando de um lado pra outro, ai eu dizia: 'Pediu pra parar, parou'
[cantando]. Eu fazia assim e ai eles paravam, dai ia de novo: ‘Vamos la, pes-
soal!” E batia...” Nessa proposta, a professora desenvolve com as criancas
bem pequenas a experimentacao de sons e siléncio — elementos fundamen-
tais para se fazer musica — com objetos do cotidiano.

Durante a entrevista individual, a monitora Bruna trouxe um exemplo
de atividade para demonstrar como eram desenvolvidos conteudos musi-
cais: “Eu me lembro do avidozinho [...] tu girava o avidaozinho para aquela
parte [do som] ir mais alto, mais baixo.” Essa era uma proposta de explo-
racao dos instrumentos em que as criancas ficavam em roda e cada uma
recebia um instrumento musical de percussao; eu ficava no centro com um
aviao de madeira preso a uma corda. O movimento do aviao indicava o modo
como os instrumentos tocavam (rapido, lento, forte e fraco). Assim, havia a
combinacao de dois elementos musicais: intensidade e velocidade do tempo.
Depois, as proprias criancas iam para o centro da roda e movimentavam o
aviao.

A partir de propostas como essa, as colaboradoras identificam que:
“Tu [Joana] trazia propostas ludicas, propostas desafiadoras, mas sempre
com aquele objetivo de dar aquelas coisas da musica mesmo, que eu, por
exemplo, eu nao saberia dar. Entao, teus planejamentos, a tua intencionali-
dade [eram diferentes dos nossos].”

Independentemente das profissionais que realizam as propostas,
entendo que, através das exploracoes das sonoridades dos instrumentos,
do corpo e de outros objetos, as criancas entram em contato com as fon-
tes sonoras e com a materialidade da musica. Ao explorarem e manipula-
rem essas fontes sonoras, as criancas se expressam, brincam, interagem,
descobrem as possibilidades de seus corpos e dos materiais disponiveis na
escola, conhecendo mais recursos para se expressarem. Além disso, elas sao
apresentadas aos instrumentos musicais por seu nome e pelos sons que sao
capazes de produzir.



CENA 7: COMPONDO MUSICAS

Diversas colaboradoras lembraram de uma pratica de composicao desen-
volvida especialmente pela monitora Luciana. Nas palavras de Bruna, “ela
sempre esta no Jardim e ela sempre tenta criar musicas com as turmas dela
e € muito legal. Acho que a Lu é€ mais uma referéncia musical na escola.”

Perguntei a monitora como era esse processo de composicao que reali-
zava com as criancas, a fim de compreender melhor o modo como desenvolvia
a proposta € o modo como as criangas participavam e se engajavam nela.
Luciana contou: “Eu vejo algumas brincadeiras, algumas coisas que eles tao
fazendo com musica, dai eu digo: ‘Oh! Essa musica € tao legal, e se a gente
fizesse uma pra nos?’.”

A partir do repertorio que as criancas conhecem, a monitora sugere uma
apropriacao da musica por meio da escrita coletiva da letra da cancao, em
que as criancas podem “falar” sobre o que quiserem. A partir das explicacoes
da monitora, percebo que a intencdo de Luciana ao compor com as criancas
€ que elas se expressem verbalmente, partindo de algo do seu interesse e de
uma musica ja existente, ou seja, elaboram parodias.

A professora Ana falou sobre uma pratica de improvisacao que ocorria
nas aulas de musica, ela disse: “Eu achava fantastica a tua tranquilidade
deles poderem usar o teclado, se sentirem autores na tua aula, saberem espe-
rar a vez e virem protagonizar o seu momento. Bah! Tudo isso foi muito sig-
nificativo pras criancas, muito mesmo.” Esse momento também foi lembrado
por Isabel, quando relatou: “E a expectativa das criancas na tua chegada,
deles mexerem, tu deixar mexer no teclado, tocarem a musica deles, deles se
sentirem protagonistas daquele momento.”

Esses momentos lembrados por Ana e Isabel, em que as criancas usavam
o teclado e “protagonizavam seu momento”, eram pensados por mim como
uma proposta de improvisacao. Nessas improvisacoes, nosso “dialogo” era por
meio da musica, as variacoes nos elementos eram feitas sem aviso verbal e
a crianca poderia “responder” do modo como quisesse, indo ao encontro da
mudanca que eu havia proposto ou mantendo sua forma anterior de tocar. Na
maioria das situacoes as criancas respondiam vindo ao encontro do que eu
estava tocando. Havia ainda momentos em que eram as criangas que variavam
algum elemento — como o andamento; entao, era eu quem ia ao encontro delas.

CENA 8: FAZENDO MUSICA NA RODA

O canto também € uma atividade frequente na escola que, geralmente,
acontece em rodas, como contou Isabel: “[As] monitoras e [as]| professoras |[...]
fazem rodinha com as criancas e cantam.” As falas das professoras sobre as
chamadas rodas indicam que esse € um momento significativo de interacao
entre as profissionais e as criancas.

As interacoes que ocorrem na roda sao fortemente mediadas pela musica,
o que é evidenciado na fala de Mary: “Eu acho que a musica é tudo na rodi-
nha.” Ela acredita que, no momento da roda, “a musica € quem manda até



que eles comecem a falar. Cantar e fazer os gestos também.” Nesse trecho, a
linguagem musical e a linguagem dos gestos aparecem como linguagens que
antecedem a fala.

A professora Fabia relata: “Tu comecou a cantar, quando vé, forma a
roda. Tu comecou a cantar com um ou dois, quando vé, ta uma roda for-
mada.” Isso sinaliza o vinculo das criangcas com essa linguagem. Elas fazem
musica porque precisam disso, porque € significativo para elas, pois € uma
das formas pelas quais se inserem no mundo. Além disso, ha uma ideia de
coletividade, pois querem fazer musica com os outros.

A musica, nesses momentos, possibilita outra forma de interacao entre
criancas e adultos, em que cada um(a) compartilha seu repertério musical e
sdo executadas musicas significativas para o grupo. Assim, entendo que as
rodas na Emei Maria Marques Fernandes estabelecem um espaco de encontro
entre as profissionais e as criancas. Nesses momentos, os sujeitos interagem
e se expressam, entrando em contato com outros que sao diferentes deles.

CONCLUSAO

A partir da disposicao para o outro, as profissionais buscam desenvolver
acoes e praticas tendo como finalidade o desenvolvimento integral das crian-
cas, oportunizando experiéncias ludicas, para que elas possam se apropriar
do mundo e construir significados. Essa apropriacao do mundo - e, também,
da escola como um mundo - € feita através das relacoes que as criancas esta-
belecem com esse mundo. A partir dos dados analisados, percebi que essas
relacoes com musica sao muito presentes na instituicao e que elas sao um
modo de as criancas se apropriarem do mundo, ja que o som € “[...] um modo
totalmente Uinico de interpretar e construir o mundo” (Bowman, 1994a, p. 53).

Essas relacoes com musica sao mediadas pelas diferentes profissionais
que trabalham na escola e oportunizam que as criancas se aproximem da lin-
guagem musical, brinquem e interajam umas com as outras e com as profis-
sionais, mobilizem suas emocoes, expressem seus sentimentos, aprendam a se
organizar individual e coletivamente, aprendam a estar com os outros, desen-
volvam habilidades como raciocinio, autonomia, imaginacao, criatividade e fala.

Concluo que as diferentes formas de mediar as relacoes com musica
contribuem para o projeto formativo de criancas de uma escola de educacao
infantil quando atendem ao propoésito desse projeto formativo: o desenvolvi-
mento integral das criancas. Desse modo, o projeto formativo nao busca o
dominio de diferentes campos de conhecimento, mas os mobiliza de forma
que possam contribuir para o desenvolvimento integral das criancas.

A musica — como um desses campos de conhecimento — funciona, assim,
como dispositivo de formacdo das criancas. As relacoes das criancas com
musica as auxiliam a adquirirem as habilidades, disposicoes e sensibilidades
para as quais se propoe o projeto formativo, sendo uma das maneiras pelas
quais as diferentes profissionais as colocam em contato com o mundo, o que
possibilita que se aproximem de formas de usar a linguagem musical e que se
formem através das relacoes que estabelecem com a musica.



REFERENCIAS

BIESTA, Gert. Para além da aprendizagem: educacao democratica para um
futuro humano. Belo Horizonte: Auténtica, 2017.

. O dever de resistir: sobre escolas, professores e sociedade. Revista
Educacgdo, Porto Alegre, v. 41, n. 1, p. 21-29, jan./abr. 2018.

BOWMAN, Wayne. Sound, sociality, and music: part one. The Quarterly
Journal of Music Teaching and Learning, Greeley, v. 5, n. 3, p. 50-59, 1994a.

. Sound, sociality, and music: part two. The Quarterly Journal of Music
Teaching and Learning, Greeley, v. 5, n. 3, p. 60-67, 1994b.

.The ethical significance of music-making. Music Mark Magazine,
London, n. 3, p. 3-6, 2014.

CHARMAZ, Kathy. A construcdo da teoria fundamentada: guia pratico para
analise qualitativa. Porto Alegre: Artmed, 2009.

DEL-BEN, Luciana; PEREIRA, Joana Lopes; MACEDO, Vanilda Lidia
Ferreira de; GAULKE, Tamar Genz; PIMENTEL, Maria Odilia de Quadros;
COTRIM, Cassia Vanessa Oliveira; FRACASSO, Daniela Cesa; PUERARI,
Marcia; DAENECKE, Elaine Martha; PEDRINI, Juliana Rigon. Sobre

a docéncia de musica na educacao basica: uma analise de editais de
concurso publico para professores. Opus, [s. L], v. 22, n. 2, p. 543-567,
dez. 2016.

DUARTE, Rosangela; KEBACH, Patricia. O ensino da musica na educacao
infantil: ouvindo o que os professores pedagogos pensam e sentem a
respeito. In: CONGRESSO ANUAL DA ABEM, 19., 2010, Goiania. Anais |...].
Goiania: Abem, 2010. p. 1435-1443.

EMEI MARIA MARQUES FERNANDES. Projeto politico pedagdgico. Porto
Alegre: Emei Maria Marques Fernandes, 2018.

FIGUEIREDO, Sérgio Luiz Ferreira de. A pesquisa sobre a pratica musical
de professores generalistas no Brasil: situacao atual e perspectivas para o
futuro. Em Pauta, Porto Alegre, v. 18, n. 31, p. 30-50, 2007.

KOHAN, Walter Omar. A infancia da educacao: o conceito de devir-crianca.
In: KOHAN, Walter Omar (org.). Lugares da infancia: filosofia. Rio de Janeiro:
DP&A, 2004. p. 51-68.

. Palavras, passos e nomes para um projeto. In: KOHAN, Walter;
OLARIETA, Beatriz Fabiana (org.). A escola publica aposta no pensamento.
Belo Horizonte: Auténtica, 2012. p. 13-49.



MAFFIOLETTI, Leda. A musica na infancia e as experiéncias de
compreensao do outro. In: SALGADO, Rachel; ROCHA, Simone A. da (org.).
Educacgdo infantil: as criancas e a linguagem na/da infancia. Cuiaba:
EdUFMT, 2011. p. 83-96.

MARTINEZ, Andreia Pereira de Aratjo; PEDERIVA, Patricia Lima Martins.
Concepcoes e implicacoes para o ensino da musica na educacao infantil.
Mtsica Hodie, Goiania, v. 12, n. 2, p. 210-219, 2012.

PEREIRA, Joana Lopes. Construindo trajetorias de trabalho na educacao
infantil: perspectivas de professores(as) de musica da Rede Municipal de
Ensino de Porto Alegre. 2015. Dissertacao (Mestrado em Musica) — Instituto
de Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2015.

QUEIROZ, Luis Ricardo da Silva. Diversidade musical e ensino de musica.
Salto para o Futuro: Educacao Musical Escolar, Brasilia, DF, ano 21, n. 8,
p. 17-23, jun. 2011.

ROPKE, Camila Betina. Professores de musica na educacéao infantil:
caracteristicas de formacao e atuacéao. In. CONFERENCIA REGIONAL
LATINO-AMERICANA DE EDUCACAO MUSICAL DA ISME, 11., 2017, Natal.
Anais [...]. Natal: ISME, 2017. Sem paginacao.

SANTANA, Sandro Luiz Cardoso. Memoria e esquecimento nos cantos de
trabalho da Quixabeira. Extraprensa, Sao Paulo, v. 10, n. 2, p. 193-2009,
2017.

SCARAMBONE, Denise Cristina Fernandes. Praticas musicais na educacao
infantil: uma pesquisa-acéao. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL
DE PESQUISA EM POS-GRADUACAO EM MUSICA, 24., 2014, Sao Paulo.
Anais [...]. Sao Paulo: Anppom, 2014. Sem paginacao.

SPANAVELLO, Caroline Silveira; BELLOCHIO, Claudia Ribeiro. Educacao
musical nos anos iniciais do ensino fundamental: analisando as praticas
de professores unidocentes. Revista da Abem, Porto Alegre, v. 13, n. 12,
p. 89-98, mar. 2005.

STAKE, Robert E. Investigacién con estudio de casos. Madrid: Ediciones
Morata, 1999.



Relages com musica na educacgdo infantil: cenas de uma escola municipal de educacdo infantil em Porto Alegre/RS

Recebido em 15/09/2020, aprovado em 31/12/2020

Joana Lopes Pereira é doutora e mestra em Musica, drea de concentracdo Educacdo Musical,
pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e licenciada em Musica pela mesma
universidade. Trabalhou como professora de musica da Rede Municipal de Ensino de Porto
Alegre entre 2012 e 2017 e, desde 2017, é professora de musica do Colégio de Aplicacdo da
UFRGS. https://orcid.org/0000-0003-2799-9021

Revista da Abem v. 28,2020 362


https://orcid.org/0000-0003-2799-9021

