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Resumo: Este artigo apresenta uma pesquisa que teve como objetivo discutir e analisar a utilizacao
do repertorio instrumental brasileiro do choro nas aulas de musica dos anos iniciais do ensino fun-
damental. Este género, predominantemente instrumental, pode oferecer diferentes oportunidades de
desenvolvimento musical e cognitivo no contexto do ensino basico. Considerando os seus modos de
transmisséo e contexto, discutimos a apreciagdo musical ativa como forma de viabilizar o engajamen-
to dos alunos com o repertorio instrumental proposto. A ativacao da escuta utilizando o corpo, a voz,
o movimento e os instrumentos possibilitaram a preservacao da natureza experiencial do choro e, com
isso, a valorizacdo de seu contetido sonoro e expressivo. A analise quantitativa e qualitativa dos dados
coletados trouxe informacodes importantes sobre o potencial da apreciacdo musical ativa do choro para
o ensino e aprendizagem musical no ensino basico. Com isso, busca-se valorizar a compreensao sim-
bolica da musica e acrescentar elementos e dados para que a musica instrumental brasileira integre
curriculos e praticas escolares.

Palavras-chave: Choro. Ensino fundamental. Apreciacdo musical ativa. Musica instrumental brasileira.

Abstract: This article presents research that aimed to discuss and analyze the use of the Brazilian in-
strumental repertoire of choro in music classes in the early years of elementary school. This predom-
inantly instrumental genre can offer different opportunities for musical and cognitive development
in the context of basic education. Considering their modes of transmission and context, we discuss
active musical appreciation as a way to enable student engagement with the proposed instrumental
repertoire. The activation of listening using the body, voice, movement and instruments made it pos-
sible to preserve the experiential nature of choro and, with that, the enhancement of its sound and
expressive content. The quantitative and qualitative analysis of the collected data brought important
information about the potential of active musical appreciation of choro for teaching and learning
music in basic education. With this, we seek to value the symbolic understanding of music and add
elements and data so that Brazilian instrumental music integrates curricula and school practices.
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Resumen: Este articulo presenta una investigacion que tuvo como objetivo discutir y analizar el uso
del repertorio instrumental brasilefio del choro en las clases de musica en los primeros afnos de la
escuela primaria. Este género predominantemente instrumental puede ofrecer diferentes oportunida-
des para el desarrollo musical y cognitivo en el contexto de la educacion basica. Teniendo en cuenta
sus modos de transmision y contexto, discutimos la apreciacion musical activa como una forma de
permitir el compromiso de los estudiantes con el repertorio instrumental propuesto. La activacion de
la escucha a través del cuerpo, la voz, el movimiento y los instrumentos permitié preservar el caracter
vivencial del choro y, con ello, potenciar su contenido sonoro y expresivo. El analisis cuantitativo y
cualitativo de los datos recopilados aporté informaciones importantes sobre el potencial de la apre-
ciacion musical activa del choro para ensenar y aprender musica en la educacion basica. Con esto,
buscamos valorar la comprension simbolica de la musica y agregar elementos y datos para que la
musica instrumental brasilena integre los planes de estudio y las practicas escolares.

Palabras clave: Choro. Ensenanza fundamental. Apreciacién musical activa. Musica instrumental
brasilena.

INTRODUCAO

“Mas quando a musica comeca?” € uma frase que, isolada do seu con-
texto, pode representar a impaciéncia gerada pela expectativa ou pelo desejo
de ouvir musica. Entretanto, quando a frase € relacionada a uma situacao em
que a musica ja comecou a ser executada, outros cenarios e interpretacoes
podem ser pensados. Este artigo apresenta uma pesquisa motivada por essa
frase, e que foi proferida durante uma aula de musica com alunos e alunas
dos anos iniciais do ensino fundamental. A pesquisa explorou e analisou as
possibilidades de desenvolvimento musical na escola por meio do repertorio
instrumental do choro, com énfase na apreciacdo musical ativa proposta por
Wuytack e Palheiros (1995).

Na ocasiao, a escuta do choro “O gato e o canario” de Pixinguinha havia
sido iniciada, e logo quando a reexposicao do tema A iria comecar, um aluno
questionou: “Mas quando a musica comeca?” Nesse caso, nao se tratava de
uma condicao ou deficiéncia que prejudicasse a audicao. Segundo explicou,
estava aguardando a entrada do cantor ou cantora, fato que definiria para
ele, o comeco da musica. Ao ser indagado sobre a musica que ja estavamos
ouvindo, ele reiterou: “Nao, mas quando comeca mesmo?”

A cancao é um referencial musical presente na infancia e, além dela, as
vocalizacoes, parlendas e jogos cantados integram as expressoes vocais das
criancas. No ambiente escolar, o canto e as brincadeiras cantadas sao parte
das aulas de musica (Ilari, 2009) e também estdo presentes nas manifesta-
coes musicais nao sistematizadas, como no recreio, intervalo e em outros
momentos de interacdo entre as criancas (Romanelli, 2009). Por outro lado,
em geral a musica instrumental nao esta presente no cotidiano das criancas,
que deixam de vivenciar esse tipo de discurso musical e de construir signifi-
cados sem a mediacao de um texto literario (Almeida; Levy, 2010). A presenca
da musica instrumental — em especial, a brasileira — ndo € reduzida apenas
na infancia; esse tipo de repertério nao alcanca o grande publico, e mesmo no
ambiente académico nao sdo muitas as pesquisas sobre a musica instrumen-
tal brasileira (Assis; Barbeitas; Lana; Cardoso Filho, 2009).

Além da presenca, a utilizacao do repertorio instrumental implica tam-
bém considerar os meios que possibilitem a estimulacdo da escuta dos



envolvidos, com o objetivo de favorecer o envolvimento e a compreensao do
discurso musical. A apreciacdo musical ativa, que “...] implica o envolvi-
mento activo do ouvinte, e para o qual sdo necessarias a experiéncia e a
aprendizagem” (Wuytack; Palheiros, 1995, p. 13), foi desenvolvida pelo com-
positor e educador musical belga Jos Wuytack. Apoiando-se nas ideias de
Orff-Schulwerk, entende a experiéncia musical a partir da integracao de
trés formas de expressao: verbal (poesia, drama e teatro), musical (cantar,
tocar, criar, improvisar) e corporal (movimento, mimica e danca). A aprecia-
cao musical ativa foi a modalidade central utilizada na pesquisa, e, por meio
dela, a criacdo e a performance foram oportunizadas, garantindo o envol-
vimento ativo e coletivo dos alunos e mantendo a natureza experiencial e
coletiva do choro.

O CHORO NA ESCOLA

O choro € um dos primeiros géneros da musica popular brasileira urbana,
e uma de suas caracteristicas € a de que o seu repertorio € predominante-
mente instrumental (Diniz, 2003). Grande parte de suas composicoes sao de
carater desafiador, malandro, brincalhao (Piedade, 2011), e o improviso € uma
pratica frequente entre os musicos, momento este em que podem expressar-
-se criativa e tecnicamente. No cotidiano, a pratica do choro ocorre em rodas,
que sao “[...] o espaco de transmissao, criacao, experimentacao, improvisacao
e convivéncia dos musicos que se aproximam deste género musical” (Peters,
2016, p. 61). Muitas vezes os musicos tocam sem o uso de partitura, e € pela
vivéncia, pelo “ouvido” e pela interacao que se da a aprendizagem do choro
(Souza, 2012).

Os titulos dos choros fornecem indicios para uma compreensao inicial de
como a musica foi pensada, organizada e estruturada. Ainda que em algumas
composicoes a relacao entre o titulo e a comunicacado de uma ideia ndo pareca
evidente, o enunciado de um discurso € uma caracteristica do repertorio do
choro. Essas composicoes sdo construidas a partir de uma ideia que estru-
tura o discurso musical, um fio condutor que guia o intérprete e o ouvinte na
comunicacao do sentido expressivo da obra; esse discurso € reforcado pelos
aspectos descritivos, metaféricos, simboélicos e onomatopaicos (Lopes, 2019),
conforme denotam os titulos e o material musical de “Pula sapo”, “Marreco
quer agua” (ambos de Pixinguinha), “André do sapato novo” (Victor Correia),
“Escorregando” (Ernesto Nazareth), “Bem-te-vi atrevido” (Lina Pesce), “Nao
insistas, rapariga” (Chiquinha Gonzaga) e “Canarinho teimoso” (Altamiro
Carrilho). Ha, na retorica do choro, uma riqueza de oportunidades no sentido
de estimular as transformacoes metaforicas que, de acordo com as explica-
coes propostas por Swanwick (2003), ocorrem quando a partir do som sao
produzidos os gestos expressivos que sdo organizados em estruturas que se
relacionam com a compreensao simboélica da musica.

A mausica instrumental na escola, em geral, € trabalhada a partir do
repertorio da musica de concerto europeia. Esse assunto costuma integrar
curriculos, publicacoes e praticas dos professores, e muitas orquestras



ofertam programas especificos de formacao de plateia para criancas. Nos cur-
sos superiores de musica, ha também a hegemonia da musica classica euro-
peia e dos modos de ensino que a acompanham, o que mantém afastados dos
professores em formacao outros repertorios e modos de aprender e ensinar
(Queiroz, 2017). Entre os espacos que a musica instrumental brasileira tem a
ocupar esta o ambiente escolar, onde pode contribuir para a democratizacao
do patrimoénio cultural nacional, que € um dos objetivos da educacao basica
(Cury, 2008). Nesse sentido, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) apre-
senta como uma das competéncias a serem desenvolvidas na area de Arte no
ensino fundamental:

Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasileira —, sua tradicao e manifes-
tacoes contemporaneas, reelaborando-as nas criacoes em Arte
(Brasil, 2017, p. 196).

A utilizacao da musica brasileira na sala de aula deve incluir as suas
expressoes instrumentais, como o choro. Nao se trata de invalidar ou pri-
vilegiar qualquer tipo de repertorio, e sim de investigar as possibilidades do
repertorio brasileiro, cujo potencial ainda pode ser explorado na sala de aula
(Fucci-Amato, 2012). O género choro € parte dos conteuidos de determinados
livros didaticos de musica, onde sao propostas atividades a seu respeito tais
como conhecer a biografia dos compositores, conhecer os instrumentos e o
repertorio. Essas atividades privilegiam as habilidades que envolvem leitura
e escrita, que, segundo Green (2008, p. 67), sao habilidades mais valorizadas
do que o ouvir. O ensino dos instrumentos do choro na escola foi enfocado
em pesquisas académicas (Amaral; Cordeiro; Goulart, 2010; Alves da Silva,
2010; Bertho; Joly, 2010; Yaunner, 2013), porém o ensino instrumental nao
se configura como um objetivo tinico do ensino fundamental, ainda que possa
fazer parte das aulas.

De acordo com Green (2012), mesmo quando o repertorio popular esta
presente na sala de aula, os seus processos de pratica, aprendizagem e
transmissao sao ignorados ou deturpados. Para a autora, o contexto escolar
pode modificar os significados das experiéncias musicais, fazendo com que a
musica popular seja ensinada nos mesmos moldes da musica classica; Green
(2012, p. 68) afirma que

se suas praticas auténticas de producao e transmissao estao
ausentes do curriculo, e se nés nao formos capazes de incorpo-
ra-las em nossas estratégias de ensino, estaremos lidando com
um simulacro, ou com um espectro da musica popular em sala
de aula, e nao com a coisa em si.

Sandroni (2000, p. 20) também alerta, sobre o ensino de musica popu-
lar na escola, que “é possivel tratar as musicas populares como conteudos
a serem incorporados aos curriculos de musica, mas ensinados segundo



métodos alheios a seus contextos originais”. A questao que se apresenta
entao € estimular a escuta e o envolvimento com o repertorio instrumental
do choro no contexto escolar, coletivo, nao direcionado a pratica instrumen-
tal e que possa preservar a esséncia pratica desse género. Nesse sentido, os
meétodos ativos em educacao musical se apresentam com uma possibilidade
para a aproximacao com essa pratica musical, por terem como denominador
comum a vivéncia musical antes da teoria (Penna, 2013), e entre eles esta a
apreciacdao musical ativa.

E oportuno nos anos iniciais do ensino fundamental estimular dife-
rentes formas de envolvimento com diferentes repertorios, pois na pré-a-
dolescéncia o canto, a danca, o movimento € o gosto musical podem ser
ressignificados (Ilari, 2009). Para Sloboda (2008), € no periodo entre os 5
e os 10 anos de idade que ocorre, no desenvolvimento musical, uma cres-
cente conscientizacao reflexiva sobre as estruturas e os padroes da musica.
Isso significa “[...] uma habilidade crescente de classificar explicitamente
a musica como algo que se ajusta a regras e estilo, por uma melhora cres-
cente em tarefas de memoria e percepcao sobre as sequéncias que con-
formam com as regras” (Sloboda, 2008, p. 284). Além disso, na etapa dos
anos iniciais devemos garantir a possibilidade de o aluno “[...] se expressar
criativamente em seu fazer investigativo” (Brasil, 2017, p. 199), o que pode
ocorrer por meio das aulas de musica. As propostas desenvolvidas nesta
pesquisa, a partir do repertorio instrumental do choro, valeram-se das dife-
rentes formas de se relacionar com a musica e desse momento do desenvol-
vimento em que se situam os alunos dos anos iniciais, estimulando o seu
desenvolvimento cognitivo e musical.

A PESQUISA

Foi realizada uma pesquisa-acao, na qual a professora pesquisadora
ministrou oito aulas de musica em uma turma de 33 alunos do 4° ano do
ensino fundamental — anos iniciais — de uma escola publica da cidade de
Curitiba. A investigacao de topicos relacionados com a atuacao dos pro-
fessores/investigadores e com questdes sobre a aprendizagem, inovacao e
aprimoramento sdo contribuicoes da pesquisa-acao no cotidiano escolar.
Ressaltamos, ainda, o enriquecimento que esse tipo de pesquisa traz para
a formacao continuada para termos professores reflexivos, que busquem
aprimorar e ampliar as oportunidades de ensino dos seus alunos. Desse
modo,

os professores ndo s6 contribuem para melhorar o trabalho
nas suas escolas, mas também ampliam o seu conhecimento
e a sua competéncia profissional através da investigacdo que
efectuam. Daqui emerge a problematica da investigacao-ac-
cao como sendo um recurso apropriado para a melhoria da
educacao e o desenvolvimento dos seus profissionais (Maximo-
-Esteves, 2008, p. 18-19).



Fundamentado no curriculo do ensino fundamental I para a educacao
municipal de Curitiba (Curitiba, 2016), o planejamento das aulas explorou
os aspectos caracteristicos do repertéorio instrumental do choro a partir de
atividades que relacionavam o material tematico com a participacao fisica e
mental dos alunos. O choro foi o repertorio central utilizado nas intervencoes
da pesquisa, mas outros géneros foram utilizados pela professora regente
dentro da disciplina de Arte. As atividades foram planejadas considerando
a integracao das formas de expressao verbal, musical e corporal (Wuytack;
Palheiros, 1995):

* Expressao corporal, desenvolvida a partir dos motivos ritmicos ou
meloédicos dos choros por meio da percussao corporal, movimentos
com ou sem deslocamento. Por exemplo:

Excerto de “Brejeiro”, de Ernesto Nazareth

5 Palina Miios nas coxas, allemadas
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Fonte: Oliveira Pinto (2020).

* Expressao musical trabalhada por meio da pratica instrumental
com objetos e com instrumentos de pequena percussao, o que
incluiu a composicao em duplas e a improvisacao. No exemplo
abaixo, os alunos dividiram-se em duas vozes, tocando o motivo
com instrumentos de pequena percussao:

Motivo ritmico adaptado a partir de “Marreco quer agua”, de Pixinguinha

Claves ﬂ—i—)‘—p—g—‘/—’#—v—v—#—'—-—’—r—&—’—r—g—ﬂ
Claves ﬂ-ﬁ—v—v—v—v—}—pﬁ“ﬁ—ﬁ—}—p—v—H}—i—r—H—r—H

Fonte: Oliveira Pinto (2020).




* Expressao verbal, que foi oportunizada com a fala de um trava-lin-
guas, recitado de acordo com o ritmo da parte A da peca “Odeon”,
de Ernesto Nazareth:

Motivo de “Odeon”, de Ernesto Nazareth, associado ao trava-linguas

Otempo pergun tou pro tem po quanto tem po tem

Fonte: Oliveira Pinto (2020).

A criatividade e a autonomia dos alunos foi oportunizada em momentos
de improvisacao e composicao de acompanhamentos instrumentais, percus-
sao corporal, jogos de maos e movimento nos choros trabalhados. A forma
rondo € uma das caracteristicas frequentes no choro, e dessa forma busca-
mos associar cada parte a uma atividade, dedicando sempre uma das partes
a criacao e improvisacao. Por exemplo, na musica “Odeon”, a parte A foi dedi-
cada a expressao verbal, a parte B, a expressao musical e a parte C, a criacao
de um acompanhamento com percussao corporal.

Os dados foram coletados por meio de um questionario constituido por
trés perguntas abertas, que foi aplicado em dois momentos da pesquisa: na
primeira aula, antes do desenvolvimento das atividades previstas, e na ultima
aula, apos as intervencoes. Com isso, investigamos a relacao entre a condicao
inicial e final dos alunos mediante a intervencao pedagogica. As trés questoes
se correlacionam com os elementos do discurso musical materiais sonoros,
carater expressivo e forma de (Swanwick, 1994). As perguntas foram: 1) Quais
sons vocé percebeu nessa musica? 2) Como sao as partes da musica? 3) O que
essa musica fez vocé imaginar?

As perguntas abertas do questionario permitiram a ampliacao das pos-
sibilidades de respostas por parte dos alunos pesquisados, o que gerou o
estabelecimento das categorias de analise. Para o uso dos questionarios foi
elaborado um protocolo que otimizou a sua aplicacao. De modo sucinto, o
procedimento adotado a partir do protocolo foi o seguinte: os alunos ouviram
a peca “1 x 0” de Pixinguinha do inicio até o minuto 128”, trés vezes. Foram
orientados a ouvir atentamente na primeira vez e, na segunda, ouviram e
responderam as perguntas. Por fim, ouviram a terceira vez e entdo pude-
ram confirmar ou retificar as suas respostas. Essa sequéncia aconteceu na
primeira aula, antes da realizacao de qualquer atividade, e foi repetida da
mesma forma apos as aulas ministradas.



A analise de dados valeu-se de procedimentos estatisticos (quantitativos)
que fundamentaram as inferéncias da analise qualitativa, relacionando-a com
o modelo espiral do desenvolvimento musical de Swanwick e Tillman (1986).
Ainda que permanecam validas as discussoes sobre a relacdo do modelo com
a teoria piagetiana (Caregnato, 2013; Maffioletti, 2005), na pesquisa a espiral
viabilizou a compreensao sobre a influéncia do meio, da manipulacao e da
experimentacao na aquisicao de habilidades. Além disso, permitiu o entendi-
mento sobre o repertorio do choro como uma forma simbélica de compartilha-
mento de sistemas de significados.

ANALISE E DISCUSSAO

Dos 33 alunos participantes, foram analisadas as respostas de 27 alu-
nos; foram excluidas as respostas de alunos que participaram apenas da pri-
meira ou da ultima coleta. As respostas dos questionarios foram analisadas
por meio do teste nao paramétrico de McNemar, que € utilizado para compa-
rar frequéncias oriundas de amostras pareadas, principalmente com varia-
veis qualitativas (Siegel, 1956). Os dados foram analisados também em pers-
pectiva qualitativa a partir do modelo espiral de Swanwick e Tillman (1986).
Neste estudo temos um conjunto de dados com duas amostras pareadas, isto
€, cada individuo € avaliado antes e depois de uma intervencao. Nesse tipo de
estudo o individuo € o seu proprio controle, e busca-se verificar a correlacao
entre os individuos apos a intervencao. O teste que verifica a significancia de
qualquer mudanca observavel € realizado a partir de uma tabela de frequén-
cias pareadas:

Tabela 1: Frequéncia de amostras pareadas.

Amostra I
Total
I Presente I Ausente
II Presente A B a+b
Amostra II
IT Ausente C D c+d
Total a+c b+d n=a+b+c+d

Fonte: Siegel (1956).

Considerando a distribuicao qui-quadrado com 1 grau de liberdade, na
analise desse conjunto de dados vamos considerar um p-valor o =0,05 para
significancia das diferencas.

Os resultados foram divididos em trés instancias: Materiais Sonoros,
Forma e Carater Expressivo, que correspondem a analise das questoes 1, 2 e
3, respectivamente. De cada uma das instancias originaram-se as categorias
de analise e os resultados apresentados a seguir.



INSTANCIA MATERIAIS SONOROS

A partir da pergunta “Quais sons vocé percebeu nessa musica?” as res-
postas obtidas na instancia Materiais Sonoros derivaram as seguintes catego-
rias: a) instrumentos que nao fazem parte da gravacao; b) instrumentos que
fazem parte da gravacao; e c) propriedades do som.

a) Instrumentos que nao fazem parte da gravacao

Considerando a comparacao do antes e depois de cada crianca, os resul-
tados do teste nado paramétrico para amostras pareadas de McNemar sao
apresentados na tabela abaixo:

Tabela 2: Resultado do teste ndo parameétrico para instrumentos
que nao fazem parte da gravacao.

Categoria p-valor
Tambor 0,0159
Piano 0,0159
Sax > 0,001
Viola > 0,001
Bateria > 0,001
Violino > 0,001
Gaita > 0,001
Chocalho > 0,001
Violoncelo > 0,001
Baixo > 0,001
Sanfona > 0,001
Triangulo > 0,001

Fonte: Oliveira Pinto (2020).

Como neste estudo foi considerado significante um a < 0,05, entao temos
que todos os instrumentos que nao fazem parte da formacao da gravacao
apresentada as criancas tiveram uma resposta significativamente diferente
entre a primeira e a segunda aplicacao, diferencas essas tendendo para ser de
reducao das citacoes dos instrumentos apos a intervencao (aulas).

b) Instrumentos que fazem parte da gravacao

Os instrumentos presentes na gravacao foram bandolim, cavaquinho,
violao de sete cordas, pandeiro e flauta transversal; estes apareceram nessa
ordem, um a um de forma acumulativa, na introducao da musica. As propor-
coes de citacoes dos instrumentos que fizeram parte da formacao instrumen-
tal da gravacao utilizada sao apresentadas no grafico a seguir:



O choro, a apreciagao musical ativa e o desenvolvimento cognitivo e musical dos alunos dos anos iniciais...

Bandolim I
Cavaquinho I
Flauta R
pandeiro T
violzo NN

0.0% 10.0% 20.0% 30.0% 40.0% 50.0% 60.0% 70.0% 80.0% 90.0%

m 22 Aplicacdo 12 Aplicacdo

Figura 1: Materiais Sonoros — instrumentos que fazem parte da gra-
vacao. Fonte: Oliveira Pinto (2020).

Desses cinco instrumentos, apenas a flauta foi menos citada na segunda
aplicacao em relacao a primeira. O bandolim nao foi citado na primeira apli-
cacao, mas apos a intervencao um pouco mais de 20% das criancas o men-
cionaram. O grafico acima mostra a frequéncia total das respostas, sem estar
atrelada a evolucao da crianca entre os dois periodos.

Considerando a comparacao do antes e depois de cada crianca, os resul-
tados do teste nao paramétrico para amostras pareadas de McNemar sao
apresentados na tabela abaixo:

Tabela 3: Resultado do teste ndo parameétrico para instrumentos
que fazem parte da gravacao.

Categoria p-valor
Violao 0,1814
Pandeiro 0,0265
Flauta > 0,001
Cavaquinho > 0,001
Bandolim > 0,001

Fonte: Oliveira Pinto (2020).

Neste estudo foi considerado significante um o < 0,05, entdo temos que,
entre os instrumentos que fizeram parte da formacao instrumental da grava-
cao, apenas o violao nao apresentou mudancas significativas na distribuicao
de antes e depois da intervencao (aulas). Os demais instrumentos apresen-
taram evidéncias significativas de mudancas da distribuicdo apoés as aulas.
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c) Propriedades do som

Altura, intensidade e duracao (caracterizada nas respostas pelo anda-
mento e, portanto, esta categoria sera assim nomeada) foram as propriedades
que figuraram entre as respostas. Devido a forma que a resposta foi elaborada
pelas criancas, poucas respostas foram obtidas para cada uma das proprie-
dades, ou seja, foi considerado se a crianca citou ou nao alguma caracteris-
tica do som. Na figura abaixo temos a proporcao de criancas que sinalizaram
as categorias altura, intensidade e andamento na primeira e na segunda apli-
cacao do questionario:

Intensidade

Andamento

Altura

0% 10% 20% 30% 40% 50%

m 22 aplicacao 12 aplicacdo

Figura 2: Materiais Sonoros — propriedades do som. Fonte: Oliveira
Pinto (2020).

O grafico acima mostra um aumento em relacao a percepcao das trés
categorias apos a intervencao (aulas). Considerando a comparacao do antes e
depois de cada crianca, os resultados do teste nao parameétrico para amostras
pareadas de McNemar sao apresentados na tabela abaixo:

Tabela 4: Resultado do teste ndo paramétrico para as propriedades do som.

Categoria p-valor

Altura > 0,001
Intensidade 0,001
Andamento 0,121

Fonte: Oliveira Pinto (2020).

Como nesse estudo foi considerado significante um a < 0,05, entao temos
que a categoria andamento nao apresentou uma diferenca significativa entre
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as duas aplicacoes. Ja as categorias altura e intensidade apresentam diferen-
cas estatisticamente significantes entre as duas aplicacoes, indicando que as
aulas podem ter influenciado a percepcao dos alunos em relacédo a essas duas
caracteristicas do som.

INSTANCIA FORMA

Com relacao a instancia Forma, as respostas para a pergunta “Como sao as
partes da musica?” puderam ser classificadas em quatro categorias: contraste
entre partes da musica; percepcao de partes iguais e/ou repeticoes; percepcao
de partes diferentes; e nomenclatura. Cada categoria € exemplificada abaixo:

* Contraste entre as partes da musica:
“é bem devagar e de repente acelerou e as partes nao foram iguais”
* Partes iguais e/ou repeticoes:
“algumas partes da musica sdo repetidas muitas vezes”
* Partes diferentes:
“ela nao tem partes iguais”
* Nomenclatura:
“a letra A repete e a letra B ndo e a C também”

Na figura abaixo temos a proporcao de criancas que sinalizaram as cate-
gorias contraste, partes iguais, partes diferentes e nomenclatura na primeira
e na segunda aplicacao do questionario:

Contraste

Partesiguais

Nomenclatura

Partes diferentes

1
‘||u

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

m 22 aplicacdo m 12 aplicacdo

Figura 3: Forma. Fonte: Oliveira Pinto (2020).

O grafico acima mostra que as mencoes em relacdo ao contraste das
partes das musicas diminuiram na segunda coleta de dados. A categoria
nomenclatura, antes nao utilizada pelos alunos, passou de nenhuma citacao
na primeira aplicacdao para mais de 80% dos alunos se utilizando dela na
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segunda aplicacao. As categorias partes iguais e partes diferentes apresenta-
ram um aumento na frequéncia de resposta. Esse grafico mostra a frequéncia
total das respostas, sem estar atrelada a evolucdo da crianca entre os dois
periodos. Considerando a comparacao do antes e depois de cada crianca, os
resultados do teste nao paramétrico para amostras pareadas de McNemar sao
apresentados na tabela abaixo:

Tabela 5: Resultado do teste ndo parameétrico para a Forma.

Categoria p-valor

Partes diferentes 0,0961

Partes iguais 0,0801
Nomenclatura 0,0233
Contraste > 0,001

Fonte: Oliveira Pinto (2020).

Como neste estudo foi considerado significante um a < 0,05, entao temos
que as categorias partes diferentes e partes iguais nao apresentaram diferen-
cas significativas na distribuicao de antes da intervencao e depois da inter-
vencao. A categoria nomenclatura apresentou uma diferenca significativa
entre as duas aplicacoes com o aumento das citacoes na segunda aplicacao.
Ja para a categoria contraste existe uma evidéncia de diferenca significativa
entre a primeira e a segunda intervencao, porém essa diferenca € a de que
menos criancas citaram o contraste na segunda aplicacao.

INSTANCIA CARATER EXPRESSIVO

“O que essa musica fez vocé imaginar?” foi a pergunta colocada, e a diver-
sidade das respostas dos alunos com relacao ao carater expressivo resultou em
cinco categorias: imagem fixa; movimento; interacdo entre duas coisas; senti-
mentos animados; e musicos tocando. Cada categoria € exemplificada abaixo:

* Imagem fixa:

“uma foto do Cristo Redentor”
* Movimento:

“uma pessoa dang¢ando e cozinhando”
* Interacao entre duas coisas:

“um gato atras de um rato”

e Sentimentos animados:
“coisas legais e divertidas”

* Musicos tocando:
“fez eu imaginar um baterista, pianista, flautista, saxofonista”
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Apesar de citadas, as baixas ocorréncias sobre as categorias sentimen-
tos animados e musicos tocando nao possibilitaram a analise quantitativa
das mesmas, portanto, nesta analise foram consideradas as categorias ima-
gem fixa, movimento e interacado entre duas coisas. Na figura abaixo temos
a proporcao de criancas que sinalizaram as categorias da instancia Carater
Expressivo na primeira e na segunda aplicacao do questionario.

Interacdo entre duas coisas

Movimento _

Imagem Fixa

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%

B 22 aplicacdo 12 aplicacdo

Figura 4: Carater Expressivo. Fonte: Oliveira Pinto (2020).

A categoria imagem fixa foi a Gnica que apresentou uma reducao de res-
postas na comparacao entre as duas aplicacoes, enquanto as categorias movi-
mento e interacao entre duas coisas apresentaram um aumento de respostas na
segunda aplicacao. O grafico mostra a frequéncia total das respostas, sem estar
atrelado a evolucao da crianca entre os dois periodos. Considerando a compa-
racao do antes e depois de cada crianca, os resultados do teste nao parameétrico
para amostras pareadas de McNemar sao apresentados na tabela abaixo:

Tabela 6: Resultado do teste ndo paramétrico para o Carater Expressivo.

Categoria p-valor

Imagem fixa 0,1213
Movimento 0,0389
Interacao entre duas coisas 0,0218

Fonte: Oliveira Pinto (2020).
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Como neste estudo foi considerado significante um a < 0,05, entao temos
que a categoria imagem fixa nao apresentou diferenca significativa na distri-
buicao de antes da intervencao e depois da intervencao. Para as demais cate-
gorias existe uma evidéncia de diferenca significativa entre o periodo antes e
o periodo depois da intervencao.

Tabela 7: Imagem fixa.

Primeira aplicacao

Segunda aplicacao

0 — nao citou 1 - citou Total
0 — nao citou 11 11 22
1 — citou 1 4 S
Total 12 15 27
qui-quadrado: 2.4000
p-valor: 0.1213

Fonte: Oliveira Pinto (2020).

Tabela 8: Movimento.

Primeira aplicacao

Segunda aplicacao

0 — nao citou 1 - citou Total
0 — nao citou 3 4 7
1 — citou 8 12 20
Total 11 16 27
qui-quadrado: 4.2667
p-valor: 0.0389

Fonte: Oliveira Pinto (2020).

Tabela 9: Interacao entre duas coisas.

Primeira aplicacao

Segunda aplicacao

0 — nao citou 1 - citou Total
0 — nao citou 15 1 16
1 — citou 7 4 11
Total 22 S 27
qui-quadrado: 5.2632
p-valor: 0.0218

Fonte: Oliveira Pinto (2020).
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A intervencao (aulas de musica ministradas) ndo apresentou resultados
estatisticamente diferentes na percepcao na categoria imagem fixa. Nas cate-
gorias movimento e interacdo entre duas coisas houve uma diferenca estatis-
tica significativa, apontando para um aumento na percepcao desses atributos
na musica apos as aulas ministradas.

A musica utilizada para a aplicacao do questionario foi o ja citado choro
“l x 0” de Pixinguinha, que tem como caracteristica o carater virtuoso dado
pelo andamento rapido, pelos saltos melodicos e pela predominancia da regiao
aguda (Bessa, 2005). Foi composto em 1919, inspirado por uma partida de
futebol, onde o Brasil venceu o Uruguai pelo placar que da nome ao choro.
Diferentes versoes relacionam Pixinguinha com esse jogo; se ele estaria no
estadio ou entao em casa, ouvindo a transmissao pelo radio. Um possivel
consenso € a origem onomatopaica desse choro, cujo motivo ritmico melédico
presente na parte A faz referéncia a uma gaitinha, uma espécie de flauta de Pa
que Ary Barroso utilizava para sinalizar o gol do Brasil (Bessa, 2005; Carrilho,
2007 apud Amado, 2016). A partir desse motivo, o compositor articulou um
discurso musical, apoiando-se em um descritivismo sonoro, aludindo ao jogo,
aos dribles e ao momento do gol (Bessa, 2005).

Swanwick (1994, p. 134, traducao nossa) relaciona o movimento estimu-
lado pela musica com o carater expressivo da seguinte forma:

Mover-se com a musica parece ser uma atividade fortemente
analoga, uma forma de analise que fica proxima as proprieda-
des expressivas e estruturais moveis da musica: tempo, ritmo,
peso e fluxo sao realidades psicologicas em ambos, movimento
e musica. O movimento parece promover o conhecimento
musical [...].

A analise das respostas mostrou que, por meio da apreciacao musical
ativa, foi possivel contribuir para a percepcao do carater expressivo desse
choro. As atividades desenvolvidas consideraram o aspecto ora discursivo,
ora descritivo, ora brincalhdo do género (Camargo, 2004; Lopes, 2019;
Piedade, 2011), e também o aprendizado pela pratica e a improvisacao.

CONSIDERACOES

Ampliar o repertorio, a escuta, a compreensao e o fazer musical coletivo
foram objetivos buscados pela pesquisa, que evidenciou as oportunidades
que o repertorio instrumental do choro oferece no contexto do ensino basico,
em especial nos anos iniciais. E essencial, nessa etapa do ensino, que as
experiéncias, repertorios e fazeres sejam diversificados, significativos e que
oportunizem a expressividade individual e coletiva dos alunos. Sobre o ensino
de Arte, a BNCC apresenta:

Ao longo do Ensino Fundamental, os alunos devem expandir
seu repertorio e ampliar sua autonomia nas praticas artisti-
cas, por meio da reflexdo sensivel, imaginativa e critica sobre os



conteuidos artisticos e seus elementos constitutivos e também
sobre as experiéncias de pesquisa, invencéo e criacao (Brasil,
2017, p. 197).

A expansao do repertorio pode iniciar com um género, que servira de
ponto de partida para outras musicas e sonoridades. A partir da tematica
musica instrumental podem derivar propostas sobre grupos instrumentais
locais, trilhas sonoras de desenhos, filmes, jogos, musica eletronica, entre
outras. O envolvimento ativo do aluno nesse processo € pertinente, e o seu
espaco de expressao e autonomia pode ser garantido por meio das oportuni-
dades de criacao.

Os meios da ativacao da escuta — o uso do corpo, da voz, do movimento,
de instrumentos, propostos por Wuytack e Palheiros (1995) — foram os expe-
dientes pelos quais se buscou garantir a natureza experiencial do choro e,
também, a ludicidade e o prazer do fazer musical. Ao valorizar o conteudo
sonoro e expressivo da musica instrumental brasileira, a apreciacao musical
ativa do choro nas aulas de musica possibilitou uma ampliacao do referencial
musical das criancas, e estimulou o desenvolvimento de uma compreensao e
apropriacao simboélica da musica.

REFERENCIAS

ALMEIDA, Berenice; LEVY, Gabriel. Livro de brincadeiras musicais da
Palavra Cantada: livro do professor. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2010.

ALVES DA SILVA, Lélio Eduardo. Musicalizacdo através da banda de
musica escolar: uma proposta de metodologia de ensaio fundamentada na
analise do desenvolvimento musical dos seus integrantes e na observacao
da atuacao dos “Mestres da banda”. 2010. Tese (Doutorado em Musica) —-
Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2010.

AMADO, Paulo Vinicius. Um a Zero de Pixinguinha: uma compreensao e
interpretacdo a partir da ideia de um choro programatico. In. CONGRESSO
DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PERFORMANCE MUSICAL (ABRAPEM),
4.,2016, Campinas. Anais [...]. Campinas: Unicamp, 2016. p. 224-231.

AMARAL, Maria Luiza Ferreira; CORDEIRO, Djalma; GOULART, Gustavo
Pires. A pratica musical dos géneros brasileiros choro, samba e baiao
inseridos na educacao basica frente a influéncia da midia. In. CONGRESSO
NACIONAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL, 19.,
2010, Goiania. Anais [...]. Goiania: Abem, 2010. p. 335-342.

ASSIS, Ana Claudia de; BARBEITAS, Flavio; LANA, Joana; CARDOSO
FILHO, Marcos Edson. Musica e Historia: desafios da pratica
interdisciplinar. In: BUDASZ, Rogério (org.). Pesquisa em musica no Brasil:
meétodos, dominios, perspectivas. Goiania: Anppom, 2009. p. 5-39.



BERTHO, Renan Moreti; JOLY, Ilza Zenker Leme. Chorando com a flauta
doce. In: CONGRESSO NACIONAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
EDUCACAO MUSICAL, 19., 2010, Goiania. Anais [...]. Goiania: Abem, 2010.
p. 581-588.

BESSA, Virginia de Almeida. Um bocadinho de cada coisa: trajetoria e obra
de Pixinguinha. Histéria e musica popular no Brasil dos anos 20 e 30. 2005.
Dissertacao (Mestrado em Histoéria Social) — Faculdade de Filosofia, Letras

e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2005. DOI:
10.11606/D.8.2006.tde-21032007-151952.

BRASIL, Ministério da Educacao. Base nacional comum curricular. Brasilia,
DF: MEC, 2017.

CAMARGO, Luis Francisco Espindola. Choro: enunciado e ajunstamento.
Revista de Estudos Poético-Musicais, Florianopolis, n. 1, maio 2004.
Disponivel em: https://www.repom.ufsc.br/REPOM1 /chico.htm. Acesso em:
2’7 ago. 2020.

CAREGNATO, Caroline. Relacoes entre a teoria espiral do desenvolvimento
musical e a epistemologia genética. Scheme: Revista Eletronica de Psicologia
e Epistemologia Genéticas, Marilia, v. 5, n. 1, p. 128-146, jan./jul. 2013.

CURITIBA. Secretaria Municipal da Educacao. Plano curricular Arte — 1° ao
5° ano. Curitiba: SME, 2016.

CURY, Carlos Roberto Jamil. A educacao basica como direito. Cadernos
de Pesquisa, Sao Paulo, v. 38, n. 134, p. 293-303, ago. 2008. Disponivel
em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-
15742008000200002&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 27 ago. 2020.

DINIZ, André. Almanaque do choro: a historia do chorinho, o que ouvir, o
que ler, onde curtir. 3. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.

FUCCI-AMATO, Rita. Escola e educag¢do musical: (des)caminhos histoéricos e
horizontes. Campinas: Papirus Editora, 2012.

GREEN, Lucy. Music, informal learning and the school: a new classroom
pedagogy. London: Ashgate, 2008.

. Ensino da musica popular em si, para si mesma e para “outra”
musica: uma pesquisa atual em sala de aula. Revista da Abem, Londrina,
v. 20, n. 28, 2012.

ILARI, Beatriz. Mtsica na infancia e na adolescéncia: um livro para pais,
professores e aficionados. Curitiba: Ibpex, 2009.

LOPES, Mario Séve Wanderley. A retérica musical e o choro. Musica Popular
em Revista, Campinas, ano 6, v. 1, p. 56-91, jan./jul. 2019.


https://doi.org/10.11606/D.8.2006.tde-21032007-151952
https://www.repom.ufsc.br/REPOM1/chico.htm
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-15742008000200002&lng=en&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-15742008000200002&lng=en&nrm=iso

MAFFIOLETTI, Leda de Albuquerque. Diferenciacées e integracoes: o
conhecimento novo na composicao musical infantil. 2005. Tese (Doutorado
em Educacao) — Faculdade de Educacao, Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre, 2005.

MAXIMO-ESTEVES, Lidia. Visdo panordamica da investigacdo-accdo. Porto:
Porto Editora, 2008.

OLIVEIRA PINTO, Camile Tatiane de. O choro na educacdo bdsica: a
construcao do conhecimento musical por meio da apreciacao do repertorio
do choro. Dissertacao (Mestrado em Musica) — Setor de Artes, Comunicacao
e Design, Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2020.

PENNA, Maura. A funcao dos métodos e o papel do professor: em questao,
“como” ensinar musica. In: MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz (org.).
Pedagogias em educagdo musical. Curitiba: Ibpex, 2013.

PETERS, Ana Paula. Nas trilhas do choro. Curitiba: Maquina de Escrever,
2016.

PIEDADE, Acacio. Perseguindo fios da meada: pensamentos sobre
hibridismo, musicalidade e topicas. Per Musi, Belo Horizonte, n. 23, p. 103-
112, 2011.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva. Tracos de colonialidade na educacao superior
em musica do Brasil: analises a partir de uma trajetoria de epistemicidios
musicais e exclusoes. Revista da Abem, Londrina, v. 25, n. 39, p. 132-159,
2017.

ROMANELLI, Guilherme Gabriel Ballande. A musica que soa na escola:
estudo etnografico nas séries iniciais do ensino fundamental. 2009. Tese
(Doutorado em Educacao) — Setor de Educacao, Universidade Federal do
Parana, Curitiba, 2009.

SANDRONI, Carlos. Uma roda de choro concentrada: reflexdes sobre o
ensino de musicas populares nas escolas. In:. ENCONTRO ANUAL DA ABEM,
9., 2000, Belém. Anais [...]. Belém: Abem, 2000. p. 19-26.

SIEGEL, Sidney. Estatistica ndo-paramétrica para as ciéncias do
comportamento. Sao Paulo: McGrawHill, 1956.

SLOBODA, John. A mente musical: a psicologia definitiva da musica.
Traducao de Beatriz Ilari e Rodolfo Ilari. Londrina: Eduel, 2008.

SOUZA, Grazielle Mariana Louzada de. “De nova cara o velho choro”™ choro
na contemporaneidade: perspectivas artisticas, sociais e educacionais. 2012.
Dissertacao (Mestrado em Estudos de Cultura Contemporanea) — Instituto
de Linguagens, Universidade Federal de Mato Grosso, Cuiaba, 2012.



SWANWICK, Keith. Musical knowledge: intuition, analysis and music
education. London: Routledge, 1994.

. Ensinando musica musicalmente. Trad. Alda Oliveira e Cristina
Tourinho. Sao Paulo: Moderna, 2003.

SWANWICK, Keith; TILLMAN, June. The sequence of musical development:
a study of children’s composition. British Journal of Music Education,
Cambridge, v. 3, n. 3, p. 305-339, 1986.

WUYTACK, Jos; PALHEIROS, Graca Boal. Audicdo musical activa: livro do
professor e livro do aluno. Porto: Associacao Wuytack de Pedagogia Musical,
1995.

YAUNNER, Beatriz Stutz. O ensino do choro na educac¢do bdsica: uma
possibilidade. 2013. Dissertacao (Mestrado em Musica) — Escola de Musica,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.



Camile Tatiane de Oliveira Pinto é doutoranda e mestre em Musica pela Universidade Federal
do Parand (UFPR) na linha de Cognicdo e Educacdo Musical. Possui graduacdo em Licencia-
tura e especializacdo em Educacdo Musical pela Universidade Estadual do Parana (Unespar/
EMBAP). Professora de musica, atua no curso de Licenciatura em Musica, no ensino basico
(educacdo infantil e ensino fundamental) e na iniciacdo instrumental de violino e flauta doce.
Seus interesses de pesquisa sdo a musica na educacdo bdsica, a avaliacdo em musica e o ensi-
no coletivo e a iniciagdo instrumental. https://orcid.org/0000-0001-8321-7181

Ana Paula Peters é professora da Universidade Estadual do Parand (Unespar — campus
Curitiba | — EMBAP), onde atua nos cursos de graduacdo em Licenciatura em Musica e no
Programa de Pds-Graduacdo em Musica da Universidade Estadual do Parana (Unespar), na
linha de pesquisa Musica, Cultura e Sociedade e no Programa de Pds-Graduagao em Musica
da Universidade Federal do Parana (UFPR), na linha de pesquisa Educa¢do Musical/Cognicdo.
Seus interesses de pesquisa incluem a musica popular brasileira, os arquivos sonoros, a in-
dustria fonografica, a pratica musical e as possibilidades de ensino do choro em sala de aula.
E autora do livro Nas trilhas do choro (2016), publicado pelo Programa de Apoio e Incentivo
a Cultura da Fundacao Cultural de Curitiba e da Prefeitura de Curitiba, e da cole¢do de livros
“Além das notas: musica” que, em 2013, ficou entre as obras finalistas do Prémio Jabuti, na
categoria livros didaticos e paradidaticos. https://orcid.org/0000-0002-4530-3000



