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Resumo: Este artigo tem por objetivo analisar como o professor de musica pode contribuir para o
processo de compreensao e internalizacao dos conteuidos e conceitos da notacdo musical tradicional
tendo como instrumento de leitura e escrita o ensino de musicografia braille. Para isso, foram estabe-
lecidos dois objetivos especificos: analisar a aplicacdo da musicografia braille como instrumento peda-
gogico relevante para compreensao do processo formativo da leitura e escrita da notacao musical no
aprendizado da musica, principalmente por estudantes com cegueira congénita, e investigar possiveis
dificuldades ou barreiras para a aplicacao desse instrumento. O estudo se fundamentou nas concep-
coes da psicologia historico-cultural de Vigotski e esta inserido em uma pesquisa de mestrado na area
da educacdo. E uma pesquisa de abordagem qualitativa que tem como procedimento metodolégico e
producéao de dados a pesquisa bibliografica e o estudo de caso. A partir deste estudo foi possivel veri-
ficar que a musicalizacao de alunos com cegueira congénita é perfeitamente possivel, mas depende do
conjunto do aluno, com um profissional com experiéncia no processo de musicografia braile.

Palavras-chave: Educacao musical. Cegueira. Sistema braille.

Abstract: This article has the purpose of analyzing how the music teacher can contribute on the pro-
cess of comprehension and internalization of contents and concepts of the traditional musical nota-
tion using as instrument of reading and writing the musicographic teaching of braille. To do so, there
were established two specific objectives: to analyze the applicability of braille music notation as an
relevant pedagogical tool for comprehending the formative process of reading and writing inside musi-
cal notation, specially for students with congenital blindness, as well as investigate the possible diffi-
culties or barriers during the application of this tool. This study is structured upon the conceptions of
Historical-Cultural Psychology by Vygotsky, and it is a masters’ research in the area of Education. It
is a research with qualitative approach, which possesses as the methodological proceeding and data
production towards bibliographical research and a case study. From this study it was possible to ver-
ify that the musicalization of students with congenital blindness is perfectly possible, but it depends
on the student group, with a professional with experience in the process of Braille musicography.
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Resumen: Este articulo tiene como objetivo analizar como el profesor de musica puede contribuir al
proceso de comprension e interiorizacion de los contenidos y conceptos de la notacion musical tra-
dicional utilizando la ensefianza de la musicografia braille como instrumento de lectura y escritura.
Para ello, se establecieron dos objetivos especificos: analizar la aplicacion de la musicografia braille
como herramienta pedagogica relevante para comprender el proceso formativo de la lectura y escritu-
ra de la notacion musical en el aprendizaje de la musica, especialmente por estudiantes con ceguera
congénita, e investigar posibles dificultades o barreras para aplicacion de ese instrumento. El estudio
se baso en las concepciones de Vygotsky de Psicologia Historico-Cultural y es parte de una investiga-
ci6n de maestria en el campo de la educacion. Se trata de una investigacion con enfoque cualitativo
cuyo procedimiento metodologico y produccion de datos son la investigacion bibliografica y el estudio
de casos. A partir de este estudio se pudo constatar que la musicalizacion de estudiantes con ceguera
congénita es perfectamente posible, pero depende del grupo de estudiantes, con un profesional con
experiencia en el proceso de musicografia braille.

Palabras clave: Educacion musical. Ceguera. Sistema braille.

INTRODUCAO

Este estudo é parte de uma pesquisa de mestrado no campo das ciéncias
humanas que tem como area de conhecimento e concentracao a educacao.
E uma investigacdo acerca do processo de aprendizagem musical de pessoas
cegas em uma instituicao formal de ensino, localizada no municipio de Vito-
ria, no estado do Espirito Santo. Tem por objetivo analisar como o professor
de miusica pode contribuir para o processo de internalizacao dos contet-
dos e conceitos da grafia musical de partituras tendo como instrumento
de leitura e escrita o ensino de musicografia braille. O interesse em ana-
lisar tal problematica surgiu a partir do desafio de ensinar os elementos da
notacado musical tradicional aos estudantes com cegueira que frequentam as
aulas de musica na instituicao de ensino locus da pesquisa.

O ensino de musica € uma forma estratégica de comunicacao e pode
ser utilizado para desenvolver acoes pedagogicas em qualquer area do saber.
Nesse sentido, ele pode contribuir para o processo de internalizacao dos sig-
nificados que foram produzidos através da histoéria e da cultura, bem como
transmitidos em diferentes contextos sociais. Como pratica sociocultural, a
musica se materializou em forma de escrita e, no decorrer de nossa historia,
ela ganhou novos contornos e simbolos para atender certas especificidades
sociais. Portanto, ela se tornou um importante veiculo de comunicacao.

Embora haja outras formas de aprendizagem musical como, por exem-
plo, a oralidade, a percepcao auditiva (o aprender através do estimulo audi-
tivo — “tocar de ouvido”) e as leituras por cifras, o estudo da grafia musical
tradicional € um estimulo necessario aqueles que buscam aprender sobre o
processo de leitura e escrita de partituras e para quem pretende se profis-
sionalizar a fim de atuar como musico de orquestras ou de bandas marciais
como as do Exército, da Policia Militar e do Corpo de Bombeiros, uma vez que
a leitura de partituras € o principal instrumento de comunicacao entre regen-
tes e musicos. Esse processo de leitura musical € um esforco que o aprendiz
faz para se adequar as exigéncias da profissdo, pois sem esse aprendizado o
musico tera dificuldades em acompanhar o ritmo de trabalho (ensaio e apre-
sentacoes) dessas representacoes.



No campo da educacédo especial, esse processo torna-se ainda mais com-
plexo, principalmente quando o estudante nao pode contar com o sentido da
visdo para se orientar. Nao podemos negar que a musica tem contribuido,
ainda que de forma timida, no processo de aprendizagem e desenvolvimento
cognitivo de pessoas com deficiéncia visual (Bonilha, 2006; Cucchi, 2013;
Tomé, 2016). No entanto, faz-se necessario todo um processo de mediacao
para que esses sujeitos possam se apropriar do ensino desse conhecimento
musical.

Ao perceber, por experiéncia propria, a dificuldade que o professor de
musica tem em trabalhar os conteudos e conceitos da notacao musical com
estudantes cegos, a falta de recursos materiais acessiveis e humanos, de acoes
educativas de qualidade, bem como a busca pelas poucas possibilidades para
os estudantes cegos no processo de aprendizagem musical, surge a motivacao
de propor um caminho alternativo que possa contemplar tanto as necessida-
des desses estudantes quanto as dos professores que queiram trabalhar com
os elementos da partitura musical por meio da musicografia braille.

Assim, esta pesquisa se justifica pelo fato de valorizar o estudante cego
em seu processo educativo ao contribuir para sua formacao e possivel auto-
nomia nos estudos da notacdo musical. Além disso, contribui também para a
formacao continuada de professores que tém o ensino de musica como area
do conhecimento. Vale ressaltar que, nesse processo, os recursos materiais
acessiveis e humanos sao imprescindiveis, pois os estudantes cegos nao tém
as mesmas possibilidades que os alunos sem essa deficiéncia. Os estudantes
cegos, quando nao tém acesso aos principios de musicalizacao e partitura em
braille, ficam prejudicados em relacao aos demais alunos.

Nesse sentido, a musicografia braille, como recurso pedagogico de aces-
sibilidade musical, pode mediar todo esse processo, uma vez que foi criada
para esse fim. Contudo, esse estudo musical em braille € uma adaptacao do
sistema alfabético de lectoescrita em relevo (sistema braille) que foi desenvol-
vido pelo francés Louis Braille! (1809-1852) para dar acesso as pessoas cegas
ao conhecimento da grafia de partituras musicais (Bonilha, 2006).

O sistema braille € formado a partir de uma Unica cela (ou célula) braille.
Essa célula é uma combinacao de seis pontos agrupados em duas colunas
verticais e paralelas. A esquerda, encontram-se os pontos 1, 2 e 3; a direita,
os pontos 4, 5 e 6. Em ambas as colunas, a enumeracdo comec¢a de cima
para baixo. A combinacao desses pontos em alto-relevo forma 63 caracteres,
sem contar com a cela braille. No entanto, a polivaléncia desse sistema se
configura pelo fato de transcrever varios conteudos como letras, simbolos de
quimica, matematica, inclusive os conteuidos da notacdo musical impressa,
entre outros (Bonilha, 2006; Cucchi, 2013; Tomé, 2016).

1 Louis Braille foi o filho mais novo do casal Simon René Braille, um fabricante de selas, e Monique Baron. Ele
nasceu em 1809, em uma vila francesa chamada Coupvray, localizada no distrito de Seine-Marne, a aproximada-
mente uns 40 quildmetros de Paris.
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Figura 1: Matriz da cela (ou célula) braille e a representacao da letra

“©

e” com acento agudo. Fonte: elaborado pelo autor.

A grafia musical em braille foi difundida pela primeira vez através da
obra Procédé pour écrire les paroles, la musique et la plainchant au moyen de
points (“Método para escrever as palavras, a musica e o cantochao por meio
dos pontos”), em 1829, quando o proprio Braille buscou adaptar os conteudos
da escrita musical ao seu sistema de alfabeto tatil (Tomé, 2016). Falaremos
com mais detalhes sobre a musicografia em braille mais a frente.

O processo de aprendizagem da leitura e escrita de partituras, por mais
complexo que seja, € possivel. Para isso, o aluno precisa compreender e inter-
nalizar os contetidos e conceitos da partitura e depois associa-los aos caracte-
res para a partitura em braille. Contudo, esse processo se constitui a medida
que o estudante se apropria dos significados da escrita musical e faz uma
associacao entre esses conhecimentos e a musicografia braille.

Os estudantes com cegueira congénita por nao terem uma referéncia
imagética dos signos musicais podem apresentar maiores dificuldades no
aprendizado dos principios da notacao musical em relacao aos alunos com
baixa visao e os ditos “normais”, sem deficiéncia, o que nao os impede de
aprender, absolutamente. Para isso, este estudo visou analisar se os procedi-
mentos pratico-metodologicos sistematizados a partir da musica “Eu sei que
vou te amar” dos compositores Anténio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim
(1927-1994) e Marcus Vinicius de Moraes (1913-1980) contribuiram para o
processo de mediacao do professor de musica e para a compreensao do aluno
em estudo acerca do processo de leitura e escrita de partituras em braille.

O ENSINO DE MUSICA FRENTE AOS DESAFIOS DA CEGUEIRA NA
PERSPECTIVA DE VIGOTSKI

A cegueira é considerada uma deficiéncia organica congénita ou adqui-
rida, caracterizada clinicamente como uma perda sensorial significativa ou
total das funcées do sistema visual. Conforme nos asseguram Ottaiano, Avila,
Umbelino e Taleb (2019), a cegueira faz parte de um dos quatro niveis de fun-
cao visual estabelecidos na Classificacao Internacional de Doencas — CID 10,
pela Organizacao Mundial de Saude, a saber: visao normal; deficiéncia visual
moderada; deficiéncia visual grave; e cegueira.
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No entanto, o que determina essa distincdo clinica entre esses niveis
sao os problemas aferidos pelas seguintes escalas oftalmologicas: 1) acuidade
visual — conhecida como visao central ou macular que diz respeito a capaci-
dade que as pessoas tém de discriminar os detalhes espaciais a certa distan-
cia como imagens, formas e cores dos objetos entre outros. O instrumento
mais utilizado pelos oftalmologistas para aferir a perda visual € a Tabela de
Snellen; 2) campo visual — conhecido como visao periférica, a qual determina
a capacidade que a pessoa tem de ampliar o espaco que pode ser observado
pela retina enquanto esta olhando em um ponto fixo a sua frente (Bear; Con-
nors; Paradiso, 2017; Martin, 2003). Assim, qualquer alteracao na acuidade
e/ou campo visual pode comprometer, em menor ou maior grau, a maneira
como esse sujeito percebe a realidade ao seu redor.

Os sujeitos com deficiéncia visual sao clinicamente classificados e rotu-
lados como pessoas com baixa visao ou cegas. No entanto, as suas condicoes
fisicas nao as impedem de construir para si uma trajetéoria de vida educa-
cional e profissional, mesmo diante dos desafios impostos pela deficiéncia.
Para Vigotski (1997), a deficiéncia visual € uma das inumeras caracteristicas
individuais que distinguem os seres humanos. No entanto, muitos, por nao
considerarem as caracteristicas individuais de cada sujeito, os classificam de
forma equivocada com base em conceitos cientificos e em ideologias de per-
feicoes organicas. Com isso, deixam de acreditar na potencialidade que esses
sujeitos tém de se apropriarem dos saberes e conhecimentos produzidos cul-
turalmente nos meios sociais em que se encontram.

No que se refere as pessoas com deficiéncia, Vigotski opde-se a ideia de
que esses sujeitos, por mais que tenham alguma limitacdo organica, sejam
estereotipados como pessoas incapazes ou sem autenticidade. As implicacoes
entre as limitacoes fisicas e o processo de aprendizagem e desenvolvimento
dos seres humanos em parte sdo causadas pela deficiéncia, porém as restri-
coes que a propria sociedade impoe sobre esses processos acentuam ainda
mais a deficiéncia. Drago (2018) diz que os seres humanos deixam de apren-
der e ensinar quando lancam por terra as possibilidades de pensar novas
acoes pedagogicas por desacreditarem no potencial que as pessoas com defi-
ciéncia possuem em si mesmas.

E por causa dessas limitacdes que os alunos com deficiéncia deixam de
ser incluidos no processo de escolarizacao e de receber uma educacao de qua-
lidade e equitativa. Nesse sentido, as barreiras sao erguidas por varios fato-
res como a falta de instrucoes dos pais sobre as limitacoes fisicas dos filhos
(superprotecao), o estado emocional do sujeito em relacao a propria deficién-
cia, como também as estruturas fisica e pedagogica da escola que nao for-
necem a devida acessibilidade aos alunos com deficiéncia, o despreparo dos
professores para lidar com o processo de aprendizagem desses alunos, assim
como a falta de materiais didaticos e paradidaticos que lhes sejam especificos
para compensar suas limitacoes.

As pessoas com deficiéncia visual podem ter uma vida ativa e exercer
os principais aspectos do comportamento humano (Vigotski, 1997). Nesse
sentido,



Vigotski vislumbra uma educacdo focada no sujeito, uma
busca constante pelo ser em toda a sua plenitude, mostrando
que TODOS podem aprender e se desenvolver quando para esse
TODOS sao pensados modos de se apropriarem do conheci-
mento. Quando sao pensadas novasoutras possibilidades de
acao pedagogica (Drago, 2018, p. 29, grifo do autor).

O processo educativo ndo comeca na escola, pois os sujeitos, antes de
serem inseridos no sistema escolar, ja possuem as caracteristicas do meio
em que vivem. Portanto, o papel do ensino escolar, assim como o do profes-
sor, seria organizar e sistematizar os conteudos que os estudantes ainda nao
sabem e nem conseguem aprender sozinhos para media-los.

Vigotski, ao criticar as teorias inatistas, as quais defendem que o homem
ao nascer carrega consigo as caracteristicas que serao desenvolvidas no per-
curso da vida, bem como as teorias empiristas e comportamentais que acredi-
tam que o homem € um produto dos estimulos externos, defende a formacao
humana como uma relacao dialética entre o sujeito e o meio social em que
vive; porque assim como o meio modifica o homem, este, por sua vez, tam-
bém modifica o meio. E na interacdo com o meio que o homem se transforma
e se constitui humano, ou seja, vivencia experiéncias significativas. Nesse
sentido, a formacao humana e o seu desenvolvimento se da pelo aprendizado
mediado. E através do desenvolvimento das funcédes psicolégicas superiores?
que o ser humano se distingue dos outros animais. Para Vigotski (2010), o que
realmente importa no processo de aprendizagem € o desenvolvimento do pen-
samento e nao os conhecimentos propriamente transmitidos. Com isso, bus-
cam-se acoes pedagogicas para desenvolver o processo de ensino e aprendiza-
gem, acoes que facilitem o processo de internalizacao desses conhecimentos.

Para Vigotski (1997), a cegueira, por mais desafiadora que possa parecer
ao processo de aprendizagem e desenvolvimento cognitivo do educando, nao €
considerada um impedimento ou mesmo um motivo de excluir o aluno desse
processo de escolarizacdo. No entanto, requer do mesmo uma reorganizacao
sensorial. Todavia, para o autor, esse caminho se da pela via da cultura.
Assim, a linguagem € um instrumento de mediacao que possibilita o processo
de internalizacao e formacao de conceitos.

De acordo com Pitano e Noal (2018), a passagem dos pensamentos com-
plexos® para os pensamentos conceituais se da por intermédio de atividades

2 As fungdBes psicoldgicas superiores sdo as fungdes mentais que caracterizam o comportamento humano de
forma consciente e dizem respeito a memoria, atencdo e lembranga voluntaria, percepc¢do e elaboragdo concei-
tual, acdo intencional, desenvolvimento da vontade, capacidade de planejar e estabelecer relagdes, memoriza-
¢do ativa, uso da linguagem, raciocinio dedutivo e pensamento abstrato.

3 Para Vigotski (2009), o desenvolvimento do psiquismo humano se divide em trés estagios: o pensamento
sincrético — quando a crianga forma amontados de objetos, porém sem vinculo factual ou concreto real; o pen-
samento por complexos — quando as experiéncias da crianga com o mundo sdo dadas por meio de conexdes con-
certas e factuais, porém com certa debilidade de abstracdo; e o pensamento por conceitos — quando o sujeito
unifica as impressdes desordenadas do pensamento por complexos em um processo de abstra¢do e generaliza-
¢do tendo como resultado o emprego funcional da palavra que serve para diferentes operagdes intelectuais.



cognitivas complexas. Nesse sentido, para os autores, as funcoes psicologicas
superiores estao atreladas ao processo de estimulacao por meio de instru-
mentos e signos utilizados de forma voluntaria. E uma complexa articula-
cao do pensamento humano de associar os elementos ja internalizados na
memoria com aquilo que o sujeito busca compreender através dos signos.
Nesse sentido, a pessoa cega tem as mesmas capacidades de aprendizagem e
desenvolvimento psicologico que os alunos considerados sem deficiéncia: ela
s6 precisa de oportunidades e condicoes adequadas para se adaptar ao pro-
CESSO0 proposto.

Os caracteres da musicografia braille, ao serem internalizados pelas pes-
soas cegas, passam a representar os signos que compdem o sistema grafico
da notacao musical tradicional. Esse processo de mediacao semiotica e com-
pensatoria da aprendizagem musical € uma atividade complexa e requer certo
esforco do professor e do educando. Portanto, € no trabalho coletivo entre pro-
fessor e aluno que surgira a melhor forma de compreender e internalizar, no
pensamento, esses signos que representam graficamente as figuras musicais.

A representacao das figuras musicais, através do sistema braille, pos-
sibilitara as pessoas com cegueira suprir a auséncia da visdao e de uma refe-
réncia imagética dessas figuras. Essa representacao pode ser substituida por
outros signos, embora o mais usual seja o braille. Essa substituicao de modo
algum altera o seu conteudo, uma vez que os valores e significados serao os
mesmos, o que muda sao os formatos dos sinais e a forma de ensina-los.

Essa nova forma de representar as figuras musicais vai se constituindo
a medida que o aluno internaliza e associa a relacao entre os caracteres da
musicografia braille e os significados da grafia musical. Assim, o professor
pode proporcionar ao aluno cego um caminho alternativo para representar
esse conhecimento e usa-lo como instrumento de mediacao no processo de
aprendizagem e desenvolvimento da leitura e escrita de partituras. Esse cami-
nho alternativo pode substituir em parte a via que normalmente seria tri-
lhada, se nao fosse obstruida pela cegueira.

Nesse sentido, o foco nao deve estar na deficiéncia, mas sim no processo
de ensino-aprendizagem desses sujeitos que estdo inseridos em um sistema
de ensino formal. Para Pitano e Noal (2018, p. 131), “cabe a educacao oportu-
nizar, de forma objetiva, a compensacao social, o que revela a importancia do
papel docente e os desafios atribuidos ao trabalho com deficientes visuais”.
Por outro lado, compreendemos perfeitamente a dificuldade que as escolas
vém enfrentando na falta de estrutura fisica, financeira e de professores sem
a devida formacao no campo da educacao especial na perspectiva da educa-
cao inclusiva. Assim, apresenta-se de forma demasiado dificil ofertar uma
educacao de qualidade embasada nos principios da equidade, embora haja
leis que a determinem.

Se todas as pessoas sao capazes de aprender e se desenvolver indepen-
dentemente de terem ou nao alguma limitacao fisica, entdo o processo de
escolarizacao precisa ser repensado para poder atingir seus objetivos. Por-
tanto, a educacao formal se constitui como uma acao pedagogica, planejada



sistematicamente de forma consciente para ser aplicada em prol do desenvol-
vimento das funcoes psicologicas elementares e superiores.

O ACESSO DE PESSOAS CEGAS A LEITURA E A ESCRITA
DE PARTITURAS

A leitura € um dos meios que o ser humano tem para internalizar os dife-
rentes tipos de conhecimento produzidos ao longo da nossa histéria. E uma
condicao basica para a formacao do sujeito. No entanto, ela nao se restringe
aos textos linguisticos, ou seja, uma sequéncia logica do sistema simbolico
do nosso alfabeto. Nesse sentido, Santaella (2018) nos assegura que a leitura
transcende as letras do alfabeto por nao estar atrelada somente ao processo
de decifracoes de letras. A leitura contribui para o processo de assimilacao,
reflexdo e interpretacao das informacoes.

A escrita, por sua vez, nos da a possibilidade nado s6 da comunicacao
em si, mas também de expressarmos nossos pensamentos e emocoes. E uma
maneira de registrarmos nossos feitos para as proximas geracoes. Nesse sen-
tido, tanto a leitura quanto a escrita fazem parte do processo formativo do
sujeito. Logo, todos deveriam ter o direito de ao menos escolher se querem ou
nao aprender a ler e a escrever.

A pessoa com deficiéncia visual, principalmente a que € cega congénita,
por nao poder contar com o sistema visual no processo de aprendizagem,
tera de se adaptar aos meios de producao desenvolvidos histoérica e cultural-
mente para apropriar-se do conhecimento musical. Nesse sentido, o professor
como mediador deve desempenhar um papel relevante nesse processo. Para
Vigotski (2010), a arte do docente consiste tao somente na regulamentacao
das atividades e sua orientacao. Assim, o papel do docente € organizar o meio
social educativo do estudante através do processo da mediacao.

Através da leitura e escrita musical em braille, o docente pode mediar
e auxiliar o educando cego em direcdo ao processo de autonomia em seus
estudos. Esse processo, portanto, ndo depende exclusivamente do professor
e nem tampouco da capacidade que o aluno tem de aprender, mas, sim, de
um trabalho coletivo, pois a cegueira impoe condicoes e desafios, mas juntos
professor e aluno podem criar um caminho alternativo para consolidar esse
processo.

Nao podemos negar que o acesso as informacoes de uma partitura trans-
crita para o braille esta vinculado ao conhecimento da partitura e da musico-
grafia em braille (Tomé, 2016). Assim como o sistema musical € formado por
um conjunto de sinais que nos permitem escrever no papel as ideias musicais
de forma detalhada, a musicografia braille também nos da essa oportunidade.
No entanto, o grau de dificuldade varia de acordo com a complexidade da peca
musical.

O processo de transcricao dos simbolos musicais para a grafia braille é
arduo tanto para o transcritor como para o leitor. E na riqueza de detalhes que
o leitor tera uma boa comunicacao, uma vez que, no sistema braille, a leitura



€ linear. Dolores Tomé, em parceria com os programadores José Antonio dos
Santos Borges e Moacyr de Paula Rodrigues Moreno, desenvolveu o software
denominado Musibraille* para facilitar a iniciacao dos estudantes cegos nesse
processo. Esse software, como recurso tecnologico de acessibilidade, tem con-
tribuido para o processo de ensino-aprendizagem da notacao musical das pes-
soas com cegueira (Cucchi, 2013; Tomeé, 2016). Veja o exemplo da Figura 2.
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Figura 2: Transcricdo da musica “Eu sei que vou te amar”.
Fonte: elaborado pelo autor.

O Musibraille € um software brasileiro disponibilizado gratuitamente no
link http:/ /intervox.nce.ufrj.br/musibraille/download.htm, e sua plataforma
tem contribuido para inserir os alunos iniciantes no processo de compreen-
sao da leitura tatil musical. Embora seja uma ferramenta util para o processo
de transcricoes de partituras, nao contempla as partituras mais complexas.
O Musibraille nos permite transcrever com mais rapidez as melodias das par-
tituras e ajuda os alunos cegos no processo de assimilacdo das informacoes.

Além do Musibraille, temos também a reglete, o puncao, a impres-

sora braille, que sao softwares para computador, além da maquina Perkins
(datilografica), como recursos para a transcricao. O programa Encore® pode

4 E um software de musicografia braille lancado em 2009 com o intuito de promover a acessibilidade de defi-
cientes visuais a leitura e a escrita musical em braille. Existem outros softwares que realizam o mesmo processo
de transcricdo e edigdo que possuem partituras mais complexas, porém requerem pagamento para o uso.

> Editor de partitura produzido pela GVOX. Este software forneceu os recursos necessarios para a realizagdo da
edicdo da partitura proposta para a pesquisa, bem como para a imprimir e reproduzir. Foi instalado a partir do
sistema operacional Windows.


http://intervox.nce.ufrj.br/musibraille/download.htm

ser usado para auxiliar o professor na producdao de materiais acessiveis
para que sejam impressos. Assim, os professores poderao verificar todos os
detalhes durante os procedimentos pratico-metodologicos antes de subme-
té-los ao processo de transcricao e orientar o aluno passo a passo de forma
sistematica.

Na musicografia braille, a representacao grafica das notas e valores
musicais em colcheias se constitui a partir dos pontos 1, 2, 4 e 5 que ficam na
parte superior da cela braille e formam a primeira linha da ordem braille, ou
seja, os dez primeiros caracteres do sistema textual (letras a-j) de nosso alfa-
beto. As sete notas musicais em colcheias tém a mesma formacao das letras
(d, e, f, g, h, i e j) do alfabeto braille. Os valores das notas musicais sofrem
alteracoes ao incluirmos os pontos 3 ou 6 ou ambos na mesma sequéncia das
notas em colcheias. Assim, cada figura de som corresponde a um valor fixo
conforme determina a fracdo numeérica de cada tipo de compasso. Para maio-
res esclarecimentos, consulte o Novo manual internacional de musicografia
braille produzido em 2004 (Novo..., 2004).

Semibreve O 1
Minima J 12
Seminima J 174
Colcheia ) 18
Semicolcheia j 16
Fusa j 1132

Semifusa 'E 1/64

Figura 3: As sete notas musicais em colcheias.
Fonte: http://educacao.globo.com/provas/enem-2009/questoes/ 144 . html.

De acordo com Swanwick citado por Gonzaga (2010), o desenvolvimento
musical, em esséncia, depende do estagio em que se encontra o processo de
aprendizagem do educando. O professor de musica, portanto, deve levar em
consideracao trés principios que norteiam esse processo. A saber: averiguar
a capacidade de compreensao do educando para ver se, de fato, ele compre-
endeu o que lhe foi proposto; levar em consideracao o que ele traz de sua rea-
lidade que possa contribuir para o desenvolvimento de sua aprendizagem,; e,
finalmente, dar fluidez aos estudos por meio da percepcao.


http://educacao.globo.com/provas/enem-2009/questoes/144.html

Partindo desses pressupostos, a escolha da musica “Eu sei que vou te
amar”® esta atrelada a realidade musical do aluno participante por ser uma
melodia simples de estrutura ritmica que possibilita trabalhar os valores das
figuras musicais sem maiores complicacoes, por ser compreensivel ao aluno,
entre outros motivos. Dessa forma, como diz Freire (1996), educador e edu-
cando devem ter respeito, compreensao, humildade e equilibrio emocional no
processo de ensino e de aprendizado. A Figura 4 mostra um trecho da produ-
cao e transcricao da obra.
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Figura 4: Primeira parte da musica “Eu sei que vou te amar” do c. 1-9.
Fonte: elaborado pelo autor.

A partitura dessa musica foi extraida do Songbook Bossa Nova vol. 1,
idealizado, produzido e editado por Almir Santana Chediak (1950-2003),
porém sofreu pequenas alteracoes para ser adaptada a realidade do aluno
(Chediak, 1990).

O processo de aprendizagem da notacao musical em braille, nesse sen-
tido, nao se resume a transferéncia do conhecimento para os alunos. Deve
servir para diagnosticar, planejar e sistematizar um caminho que propicie a

6 Essa musica foi composta em 1958 por Tom Jobim e Vinicius de Moraes. Musicalizado em forma de samba-
-cangdo, esse poema trata de um amor indestrutivel e autossuficiente de uma pessoa que ama mesmo nao
sendo correspondida.



resolucao de dificuldades que esses alunos enfrentam. Dificuldades que aca-
bam desmotivando-os a prosseguir em sua trajetoria de estudo.

O estudante cego pode apropriar-se dos conteudos da grafia musical em
braille por meio da percepcao auditiva e/ou tatil? Pesquisas (Bonilha, 2006;
Cucchi, 2013; Tome, 2016) apontam que € possivel aprender os conhecimen-
tos musicais tanto por meio da percepcao auditiva quanto da tatil, e isso ficou
comprovado no caso investigado como pré-teste em uma pesquisa de mes-
trado mais aprofundada no assunto. No entanto, as duas maneiras de mediar
esse processo devem estar acessiveis aos estudantes e, também, contemplar
suas especificidades.

Outros recursos importantes que contribuem para a autonomia de pes-
soas com deficiéncia visual em suas atividades em geral sao os leitores de tela.
Entre os mais usados temos o NVDA (NonVisual Desktop Access) e o JAWS
(Job Access Work Speech), as linhas braille, entre outros recursos impor-
tantes nessa area do conhecimento. O professor pode ensinar os conteudos
e explicar os conceitos cientificos da notacao musical confeccionando-os em
alto-relevo através de recursos tecnologicos como a maquina fusora Teca-
-Fuser” ou em baixo-relevo na maquina para termoformagem,® assim como
na impressora braille, porém as informacoes devem ser destacadas por uma
legenda em braille para que o aluno possa identificar e associar esses elemen-
tos. Faz-se necessaria também a confeccao de um glossario dos signos musi-
cais para o estudante consultar em momentos de incertezas.

Freire (1996) diz que o processo de aprendizado passa pelo estimulo dos
pensamentos. E na seguranca do conhecimento que o educador garante o res-
peito, e nao na forma como ensina. Portanto, € dever do professor contextuali-
zar a obra que vai trabalhar com os alunos. Dessa forma, o docente deve rea-
lizar uma analise geral da musica, a fim de estruturar um caminho que gere
seguranca a transmissao das informacoes contidas na partitura impressa.

METODOLOGIA

O aporte teorico-metodolégico deste estudo se amparou na concepcao e
abordagem da psicologia historico-cultural de Vigotski (1896-1934) acerca da
deficiéncia e do processo de aprendizado. Por se tratar de uma pesquisa qua-
litativa, este estudo buscou obter informacées com o intuito de analisar se a
cegueira congénita impede o estudante de compreender o processo formativo
da pratica lectoescrita musical. Além disso, analisar se o ensino de musi-
cografia braille como instrumento pedagogico no processo de aprendizagem
musical é relevante para o docente mediar esse processo.

7 Criada pela Tecassistiva, a maquina fusora Teca-Fuser tem como finalidade transformar imagens impressas ou
desenhadas em alto-relevo. Ela auxilia no processo de aprendizado por sua agilidade e precisdo nos desenhos.
8 Atermoformagem é um processo de reprodugdo dos contornos de um objeto através da utilizagdo de calor e
pressao.



De acordo com Creswell (2010, p. 209), a pesquisa qualitativa “¢ uma
forma de investigacao interpretativa em que os pesquisadores fazem uma
interpretacdo do que enxergam, ouvem e entendem”; nesse sentido, “suas
interpretacdes nao podem ser separadas de suas origens, histoéria, contextos
e entendimentos anteriores”. Dessa forma, a pesquisa qualitativa tem como
fonte direta, na producao de dados, o ambiente natural no qual se encontra o
sujeito pesquisado e o pesquisador como um mecanismo de articulacao entre
a realidade e o fenomeno estudado (Bogdan; Biklen, 1994; Michel, 2009).
Logo, a imersao e a participacao do pesquisador no campo devem valorizar os
aspectos descritivos do fenéomeno do estudo e focar as particularidades como
ambito de uma totalidade social, pois s6 assim sera possivel a analise e com-
preensao do fendomeno em seu contexto (Freitas, 2002).

O procedimento metodologico utilizado foi o estudo de caso tendo como
participante um estudante de musica com nocoes da musicografia braille
de uma instituicao estadual de ensino formal para pessoas com deficiéncia
visual localizada no municipio de Vitoria, no estado do Espirito Santo. Para a
coleta dos dados foi utilizada como técnica a observacao participante. Para
organizar, analisar e interpretar os dados foi usada a técnica da analise de
conteudo.

O estudo de caso na perspectiva da psicologia historico-cultural “¢ uma
técnica utilizada em pesquisas de campo com o objetivo de compreender o
sujeito da pesquisa em seus proprios termos, ou seja, no seu proprio con-
texto” (Michel, 2009, p. 53). E uma modalidade de pesquisa que busca des-
velar um determinado fenomeno em seu contexto real onde, muitas vezes, os
limites entre fenomeno e contexto nao sao percebidos claramente (Yin, 2001).

A observacao foi utilizada como técnica na producao dos dados. Para
Andre (2009, p. 28), “a observacao € chamada de participante porque parte
do principio de que o pesquisador tem sempre um grau de interacao com a
situacao estudada, afetando-a e sendo por ela afetado”. Assim, o pesquisador
precisa estar atento aos fatos para apreendé-los no instante em que eles ocor-
rem, para isso € preciso registra-los por meio de instrumentos como audios,
filmagens, fotografias entre outros.

As observacoes foram realizadas nos meses de outubro e novembro de
2019, durante as aulas de musica na instituicdo. Esse periodo de observacao
corresponde a seis aulas de 55 minutos, realizadas as sextas-feiras das 13h
as 13h55. Dessa forma, foi possivel averiguar as dificuldades que o estudante
cego tem em relacionar os conteudos e conceitos cientificos da notacdo musi-
cal com a pratica instrumental.

ANALISE DE DADOS

A analise de conteudo € uma técnica ou procedimento metodologico que
tem um conjunto de instrumentos que podem ser aplicados em diversos con-
teudos e formas de interacao (Godoy, 1995). Essa técnica tem por objetivo
compreender o sentido da comunicacao para extrair novos significados por
meio dessa compreensdo. E um subsidio para ir além do que foi escrito no



texto. De acordo com Bardin (2010, p. 280), essa técnica tem como etapas a
organizacao dos dados, a sua codificacdo, as categorias de analise, o trata-
mento dos resultados, as inferéncias e, por fim, a interpretacao dos resulta-
dos. Assim, a pesquisa foi dividida em trés principais etapas.

Na primeira etapa, observou-se o fenémeno durante todo o periodo do
processo para ter compreensao sobre as relacoes intersubjetivas entre o pen-
samento do sujeito e o conteudo proposto. Assim, o sujeito foi submetido a
analise e experimentacao para observar as relacoes que foram surgindo a
medida que o sujeito interagia com os signos e instrumentos. Na segunda
etapa, foi realizado um processo de transcricao fidedigno ao que foi captu-
rado pela filmagem. Na terceira, analisaram-se os processos em seus aspectos
qualitativos.

Para situar melhor o leitor, apos a organizacdo e sistematizacao dos
procedimentos pratico-metodologicos propostos, o pesquisador realizou as
seguintes etapas. Na primeira etapa, o material didatico acessivel confeccio-
nado foi revisado por um especialista na area para averiguar possiveis cor-
recoes. Apos esse processo, a melodia da musica proposta para este estudo
foi gravada em audio e entregue ao estudante participante da pesquisa para
escuta-la a fim de memorizar sua estrutura. Nas duas primeiras aulas, traba-
lharam-se os conceitos de altura (regido das notas no instrumento), a duracao
ou valores das notas musicais, a métrica da musica (andamento e ritmo), os
nomes e sequéncias das notas na melodia.

Na terceira e quarta aulas, trabalharam-se os conteudos e conceitos das
figuras de sons e pausas, os valores representativos de cada figura musical,
os compassos simples e suas representacoes numeéricas (fracoes que repre-
sentam cada compasso). Na quinta e sexta aulas, realizou-se o processo de
associacao entre o conhecimento musical adquirido e suas representacoes
através dos caracteres da musicografia braille.

Vale ressaltar que o processo de internalizacao dos conteuidos e concei-
tos da notacao musical para os estudantes cegos se constitui pela via do trei-
namento auditivo e dos caracteres tateis da musicografia braille. Com isso,
nao queremos dizer que para ser musico a pessoa com deficiéncia visual tem
que aprender a ler e escrever partituras em braille.

Na segunda etapa, observou-se como o participante da pesquisa se com-
portou em relacado ao processo, ou seja, se o estudante revelou alguns aspec-
tos psiquicos superiores. Este € um dos exemplos extraidos do trecho trans-
crito “este € o sinal da colcheia” (lendo em braille o primeiro compasso da
musica). A frase acima foi dita na ultima aula observada quando se estava
realizando o reconhecimento da partitura musical em braille para executa-la
no teclado. Aqui, o estudante e o professor estavam dialogando sobre os con-
ceitos cientificos das figuras musicais e seus valores em braille. Isso revela
alguns aspectos formativos dos processos psiquicos superiores, ou seja, a
abstracao dos conteudos e conceitos. Assim, foi possivel identificar a impor-
tancia dos procedimentos propostos para servir de mediacao na transforma-
cao do pensamento do aluno do exemplo da pesquisa.



Na terceira etapa, foi realizada uma analise criteriosa para descobrir as
origens dos aspectos qualitativos das transformacoes ocorridas na interacao
professor-aluno. Ou seja, compreender a relacao dialética dessa interacao
por meio da mediacao. Apés cumpridas as etapas, chegamos as conclusoes
expostas a seguir.

As dificuldades encontradas pelo estudante no processo de ensino e de
aprendizado musical nao se referem somente a cegueira. Devido a vida sofrida
e sem condicoes de estudo, o aluno foi ter contato com o processo educativo
formal quando ja estava em idade avancada. Porém, nao desistiu e foi estudar
braille em Sao Paulo, o que justifica sua habilidade na leitura de textos nessa
grafia. Entretanto, mesmo tendo nocao de musicografia braille, existiu certa
dificuldade em executar a melodia da musica “Eu sei que vou te amar” com
a mao direita e ao mesmo tempo formar os acordes com a mao esquerda, ou
seja, fazer o acompanhamento da musica. Até o término das observacoes so
conseguiu executar a melodia da musica, sem o acompanhamento. Ele apre-
senta dificuldade de coordenacao motora fina, isto €, de seguir uma ordem
proposta para o dedilhado nas teclas; com isso, perde a referéncia espacial
entre os intervalos das notas.

Destaca-se também a relevancia dos procedimentos pratico-metodolo-
gicos como caminho alternativo de mediacao para sanar as dificuldades dos
estudantes cegos. Com os procedimentos, foi possivel averiguar que o estu-
dante se apropriou dos conteudos e conceitos cientificos da escrita musical
transcritas para os caracteres braille. Porém, sua dificuldade nao esta na
compreensao, € sim na execucao: na pratica da leitura de partituras, o que
nao quer dizer que a cegueira seja responsavel por isso, uma vez que os estu-
dantes sem deficiéncia também possuem as mesmas dificuldades. Se obser-
varmos bem, veremos que ha fatores além da cegueira que fizeram com que
esse estudante tivesse algumas complicacoes em sua aprendizagem, afetando
seu desenvolvimento. Por isso, ndao podemos colocar toda a responsabilidade
em sua caracteristica fisica.

CONSIDERACOES PARCIAIS

Através deste estudo, foi possivel capturar o movimento historico-cul-
tural do aluno participante da pesquisa em relacao aos procedimentos pra-
tico-metodologicos utilizados para analisar e compreender de que forma o
professor de musica pode estabelecer uma relacao entre instrumentos e pen-
samento concreto do estudante. Nesse sentido, o desenvolvimento das fun-
coes psicologicas superiores € de suma importancia, pois a racionalidade, o
pensamento e a memorizacao pertencem a esse lugar — sem os quais nao ha
criticidade no entendimento. Assim, buscamos evidenciar as acoes e reacoes
do participante em relacado aos signos que foram utilizados como instrumen-
tos de mediacao nesse processo.

O processo de aprendizado, internalizacdo e interpretacao dos sinais
musicais nao dependem exclusivamente do estudante cego, mas, sim, de todo
um trabalho mediado por um professor que conheca a grafia braille. Tanto



o meio social quanto o professor sdo elos de mediacdes importantes para o
processo de formacdo desses estudantes. Com isso, nao queremos dizer que
todos terdao o mesmo grau de compreensdo e sucesso nos estudos, mas o
esforco do estudante somado as experiéncias do professor e a utilizacao cor-
reta de instrumentos podem contribuir para que esse processo se efetue. Tal-
vez o desenvolvimento desses alunos demande mais tempo do que os demais,
pois terao que fazer uso de meios especificos para relacionar os conteudos e
conceitos da notacao musical com os caracteres braille.

Tanto a leitura quanto a escrita fazem parte do processo formativo do
aluno. Nesse sentido, a utilizacao do sistema braille como técnica de leitura e
escrita em relevo pode contribuir para o acesso dos estudantes cegos a leitura
e a escrita de partituras. Esse sistema pode proporcionar aos alunos cegos de
musica uma associacao das figuras musicais. No entanto, nao basta trans-
crever as figuras musicais para a grafia braille, pois faz-se necessario esta-
belecer procedimentos pratico-metodolégicos para instruir esses estudantes
no processo de aprendizado, internalizacao e aplicacao desses elementos, e
ajuda-los a transformar os conceitos espontaneos em cientificos. Ademais, a
experiéncia tatil de leitura, por mais complexa que pareca, pode oportunizar
a inclusao e a interacao social desses alunos no sistema de ensino musical
formal.

O professor como mediador precisa viabilizar um caminho alternativo que
favoreca o aprendizado do aluno. Este, por sua vez, precisa se esforcar para
internalizar os conteuidos e po-los em pratica para que, assim, possa alcan-
car sua autonomia na leitura e escrita musical. Ao propiciar ao aluno cego o
ensino da notacdo musical, o professor oportuniza o seu avanco nos estudos.
Nao podemos privar as pessoas cegas do contato com a notagcdo musical;
embora nao precisem dela para se tornarem musicos, podemos oportuniza-
-las a conhecer essa grafia e deixa-las decidir se vale a pena se esforcar para
adquirir tal conhecimento.

A pratica pedagogica do docente, somada a producao de materiais dida-
ticos acessiveis e adequados as especificidades de cada aluno, facilita esse
processo. Cabe ao professor reconfigurar suas praticas pedagogicas a fim de
desenvolver estratégias de ensino que possam contribuir para a interacao
de seus alunos no convivio social e profissional. Assim, perceber-se o tanto
de diferenca que a interacdo com o meio e a mediacao de um professor com
conhecimento da grafia braille podem fazer na vida de uma pessoa com defi-
ciéncia.

Assim, este trabalho se constitui como uma oportunidade de aprendi-
zado para o professor de musica desempenhar uma pratica pedagégica que
propicie ao aluno cego um entendimento educacional de qualidade na pers-
pectiva dos principios da equidade. Sabemos que eles sao capazes de interagir
no processo de aprendizado, mas para isso acontecer faz-se necessario que os
professores e a sociedade em geral busquem formas adequadas de oportuni-
zar esse processo de interacao.
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