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resumo

abstract

Este artigo relata resultados de pesquisa qualitativa com grupo focal, realizado com
docentes da area instrumental de um centro de educagéo profissional de musica acerca
da formagéo do técnico em musica em nivel médio. Apresenta-se a visdo docente
sobre caracteristicas dos cursos oferecidos, a preméncia por ajustes curriculares e as
possibilidades de insercao de egressos, as contradigdes percebidas e a procura por
solugdes. A amostra foi de conveniéncia, n=>5, sendo a categorizagao das falas realizada
com o software N-Vivo, versao 8, e posterior andlise. Os achados pontuam discrepancias
entre a formagao dada, em geral de cunho mais tradicional e propedéutico, e as reais
possibilidades de trabalho para o técnico em musica. Sao sinalizadas necessidades
de pesquisa com os distintos atores da educacéo profissional em musica, de forma a
subsidiar agdes e decisdes consistentes para a efetividade da area.

PALAVRAS-CHAVE: educacao profissional em musica, técnico de nivel médio,
professores de instrumento musical

This paper reports the results of a qualitative research using focus group, conducted
with instrumental teachers at a Vocational Education Music Center, focusing on
music students training at high school level. It presents the teachers’ points of view
on the characteristics of courses, the urgent need for curricular adjustments and work
possibilities for graduates, the perceived contradictions and pursuit of solutions. The
sample was taken by convenience, n = 5. The statements categorization was done
with N-Vivo software, version 8, and subsequent analysis. The findings suggest
discrepancies between the training given. based on a traditional way, and the real work
possibilities for the music technician. The need for research with different actors of music
vocational education is flagged in order to support consistent decisions and actions for
the effectiveness of the area.

KEYWORDS: music vocational education, high school technical level, instrumental
teachers
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introducao

cenario atual da educacgéo profissional apresenta impulsos quanto a formagao do técnico

de nivel médio, seja pela expansao dos Institutos Federais (Rede Federal de Educagéao

Profissional e Tecnoldgica) ou pela formulagdo de programas como o Programa Nacional de
Acesso ao Ensino Técnico e Emprego (Pronatec), que conjuga a atuagao do Sistema S formado
pelo Senai e Senac, entre outros, a concessao de bolsas-formacéo e ao Fundo de Financiamento
Estudantil. Tem-se a ampliacdo do “Brasil profissionalizado” na esfera estadual e, em menor
escala, a atuagao da Rede Nacional de Certificagao Profissional e Formagéao Inicial e Continuada
(Rede Certific), voltada ao reconhecimento de saberes com aumento de escolaridade. Nessas
iniciativas, a musica esté contemplada com cursos de formacgéo inicial e continuada, com os
Vvarios cursos técnicos constantes do Catalogo Nacional em seu eixo Producao Cultural e Design
e com licenciaturas no nivel tecnoldgico. O papel das escolas publicas especializadas em
musica, federais, estaduais ou municipais, e o da formagdo do técnico em nivel médio estédo
a ser repensados frente as discussdes para as novas Diretrizes Curriculares Nacionais para os
cursos técnicos, enquanto o novo Plano Nacional de Educacéo, referente ao periodo 2011-2020,
Projeto de Lei 8035/2010, traga entre suas metas a duplicagéo de oferta de vagas para formagao
profissional em nivel médio, assegurando sua qualidade (Brasil, 2011).

Tais agbes no campo das politicas publicas educacionais sdo confrontadas a uma realidade
pouco adentrada por pesquisas empiricas que tragam a tona os desafios e solugdes que o
campo da musica apresenta quanto a formacéo do técnico de nivel médio. Uma prospecgao nos
atuais cursos, nos dados divulgados pelas instituicbes especializadas e na produgéo académica
sobre o0 assunto, traz evidéncias minimamente contraditérias. Tem-se a permanéncia do modelo
conservatorial, instituido no século XVIIl, baseado na reproducdo de musica erudita e escrita,
direcionado a carreira solista virtuosistica, para a qual se conjuga um determinado tipo de ensino
(Penna, 2007), o discurso da cidadania e da autonomia na formacéo para o trabalho, presente na
legislacéo pertinente a educacéo profissional, a grande procura por “cursos livres”, o alto indice
de evaséo (Pimentel, 2011), o baixo nimero de formandos nos cursos técnicos e a expressiva
procura por ingresso nas instituicées especializadas. Convive-se com o desconhecimento das
intengdes dos alunos em formagao e com a desconexao frente as possibilidades de insergao
laboral, crivada por forte reestruturagdo produtiva no trabalho formal em musica (Segnini, 2006,
2011).

Nota-se uma revitalizagdo dos questionamentos sobre a formagéo para o trabaho em
escolas especializadas de musica e sobre os educadores que nelas atuam, a luz dos classicos
estudos de Penna (1995, 2007), Lima (2003) e Vieira (2003, 2004), entre outros. Relatos de histérias
e dilemas de escolas publicas de musica dedicadas ao ensino técnico em nivel médio trazem
angulos que se somam, em diferentes enfoques epistemoldgicos. Pontuacbes criticas sobre
esse espaco de trabalho abrangem a formagéo docente e as escolhas preferenciais por essa
colocagao em detrimento do ensino na educacéo basica (Penna, 2003). Discussdes como a de
Contente (2011) sobre questdes curriculares e a de Pimentel (2011) sobre perfil e perspectivas de
egressos denotam a amplitude de recentes pesquisas sobre educagéo profissional em musica.

Por sua vez, a fungdo do técnico no campo das artes e da musica, em especifico, requer
melhor compreensdo e mesmo delimitagdo. A forte tradicdo propedéutica, que objetiva o
acesso ao Curso superior, soma-se a historica desvalorizagao desse estrato formativo, o que
parece acentuar a disjungéo entre formagédo em nivel médio e as possibilidades de trabalho e
de profissionalizagao existentes, intensificada pelo desconhecimento da realidade dos arranjos
produtivos locais. As relagdes da musica como trabalho com a educagédo formal a ele voltada
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configuram um campo de investigacdo que solicita maiores interlocugcbes com seus atores
de forma a gerar conhecimento, favorecendo, por meio da pesquisa, um substrato efetivo a
decisbes que podem impactar em praticas pedagdgicas, na estruturagdo de cursos técnicos e
nas decisdes de seus gestores.

O objetivo deste estudo é conhecer a visdo de docentes da area instrumental que atuam na a visiao
educagao profissional em musica em nivel médio acerca da formagdo promovida em um centro docente
de educacao profissional localizado no Distrito Federal, os ajustes que consideram essenciais, a

X i e , ) captada: o
fungao que esse nivel pode ter para 0os que o procuram e as possibilidades de inser¢do laboral

de seus egressos. Esta € uma pesquisa exploratéria que integra um estudo de caso multiplo em grupo focal

escolas especializadas, numa abordagem qualiquantitativa.

Dias (2000) entende o grupo focal como técnica investigativa alternativa para coleta de
dados em pesquisas qualitativas, intermediaria entre a observagdo participante e as entrevistas
em profundidade. Baseia-se em interagcdo de grupo sobre topico especifico por meio de discussdo
mediada. Dessa forma, é possivel acessar na intersubjetividade atitudes, valores, sentimentos e
avaliagdes de impacto. Como unidade de andlise, possibilita o surgimento de respostas mais
completas e detalhadas, interagdes, propostas inovadoras, fornecendo quantidade expressiva
de informagdes em menor tempo, embora possa haver pressdes intragrupo e contaminagao
de ideias. Questoes referentes a diretividade do moderador, a variagoes interpretativas e a nao
generalizagao dos resultados precisam ser ponderadas na escolha dessa técnica.

Em relagéo a pesquisa qualitativa, é por seu intermédio e flexibilidade que se adentra um
modelo de adaptagao continua, o qual permite retroacéo na exploragdo dos dados em face da
possivel repetitividade no tratamento da codificacéo e na categorizacdo dos achados. Nesse
sentido, Deslauriers e Kérisit (2010, p. 148) tecem uma analogia:

[...] a pesquisa tradicional se assemelharia @ musica europeia, em que o0 compositor
apresenta um tema sobre o qual ele tece, ao inventar variagdes melddicas. A pesquisa
qualitativa se compararia preferencialmente ao jazz, em que o musico, a partir de uma
linha melédica comportando um conjunto de acordes determinados, lanca-se numa
improvisacao trazendo seu toque pessoal. Certamente, 0 musico ndo pode se permitir
tudo, pois ele permanece, de qualquer modo, limitado pelos acordes que apoiam seu
tema, mas ele dispde, entretanto, de uma grande margem de manobra.

A amostra foi selecionada por conveniéncia mediante convite e protocolo de anuéncia em
tomar parte do encontro, o qual durou uma hora e trinta minutos. Os cinco participantes, dois
homens e trés mulheres, sdo professores de instrumento musical, sendo um clarinetista, um
oboista, um trompista, um percussionista e um violoncelista, com diferentes formagoes. O tempo
de docéncia como professores efetivos da Secretaria de Educagéo do Distrito Federal varia entre
um e 24 anos. Os trés mais jovens trabalharam anteriormente como professores temporarios
nesse centro de educagéo profissional de musica por no minimo quatro semestres. Para fins
de acompanhamento e preservagao das suas identidades, foram usadas as letras de A a E no
decorrer da andlise.

O registro foi realizado em audio, com posterior degravagdo. Foram selecionados temas
previamente para confecgdo de roteiro e orientagdo dos trabalhos. Os eixos que serviram de
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a analise
das falas dos
docentes

fio condutor a discussao foram: educagao profissional em musica em nivel médio, formagéao
dada e necessidade de mudangas nos cursos técnicos, seguimento de carreira e continuidade
de estudos, mercado de trabalho e insercao de egressos. A moderacéao do grupo foi feita
pelo pesquisador. A riqueza das interacdes trouxe novas énfases e desdobramentos, os quais
também integram a andlise. Realizou-se categorizagéo inicial das falas com o software N-Vivo,
versao 8. A partir das primeiras anélises, subcategorias emergiram das trocas estabelecidas
pelos professores, sendo apresentadas em italico no decorrer deste texto. Entende-se que as
falas constituem-se referenciais empiricos aqui expostos para sustentar a interpretagao realizada.

A educagéo profissional em musica em nivel médio (“nivel técnico”) € compreendida pelos
integrantes do grupo focal como uma formagao que apresenta diferenciais em relagao aos demais
cursos técnicos pela natureza do que se ensina. Esse posicionamento enfatiza o processo de
ensino para além do dominio das técnicas especificas dos instrumentos. Ressalta-se que, por se
tratar de musica, um olhar “técnico” parece dissociar-se da complexidade intrinseca ao objeto, a
ser pensada em termos pedagdgicos e artisticos, como revelada na fala do professor E:

Existe um probleminha se eu for transportar essa ideia que tenho do curso de técnico, do
técnico em edificagdes, do técnico em panificagéo. .. e transportar uma mesma estrutura,
um mesmo conceito, a mesma ideia de técnico para a area da musica. Por qué? Se eu
transporto essa ideia tal qual, se perde a especificidade da musica, transforma-se o curso
técnico em musica apenas num montdo de recursos para tdo somente execugéo.

O conceito de “técnico” parece, dessa forma, estar ligado a um conhecimento parcial
ou estanque, inadequado ao musico em formacao na medida em que pode referir-se a mera
mecanica de execugao instrumental, ao ensino de técnicas que ndo agambarcam, por si, a
natureza da arte que se quer ensinar. De forma mais radical, 0 mesmo professor indica que a falta
deste entendimento ndo apenas desvirtua o ensino, mas descaracteriza o proprio fazer musical.

Entdo tem que dominar técnicas a, b ou ¢, e ai o que faz acontecer a musica [mesmo] é
impedido no curso técnico.

Se a gente for olhar para a origem do termo, a raiz grega do termo ¢é arte. Nao tinha
distingdo entre técnico e arte, era a mesma coisa. Com o passar do tempo se separa e
hoje a gente fica nesta discusséo: cadé a arte neste curso técnico?

Essa diferenciagdo do que é ensinar musica leva o professor a apresentar ndo somente a
origem do termo “técnico”, mas a sinalizar a presenca de incompreensoes na caracterizagao do
que é ensinado, da especificidade da educagéo em arte, quando fala da troca de ideias entre os
docentes acerca dessa questao.

Técnica e arte precisam ser conjugadas para dar conta da realizagéo artistica e para a
preparacao daqueles que irao se dedicar profissionalmente a ela. Nesse tocante, as preocupagoes
mais abstratas sdo postas de lado, visto que o entendimento do que é um profissional em nivel
técnico parece convergir para o saber-fazer com base na resolugao de problemas que se revelam
nas situacdes complexas de performance, o que exige aquisigdo de certas competéncias.

Vocés lembram que na época da musica de radio os musicos chegavam e néo tinham
partitura. As vezes tinha sé um roteiro, e, dependendo do cantor, ele tocava em do, em l&:
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“qual é o tom?” — e 0 musico tocava. Esse é o musico realmente técnico. E a gente que
tem a formagao do técnico nao consegue formar esse tipo de musico! (A).

Esta colocagdo também sinaliza reflexdo acerca da prédpria atuacdo como docente,
sugerindo reelaboragao de suas praticas pedagogicas e mesmo revisdo de sua formacgéo, bem
como a alternativa de um modelo de educagao profissional diferente do vigente. O musico técnico
precisa ter, no entender dos professores, competéncias que nao parecem ser desenvolvidas
de maneira sisteméatica e suficiente nos cursos técnicos oferecidos. Isso se deve, em parte, a
ineficacia das discussdes docentes que abordam priorizagdo das técnicas a serem unificadas, e
que se concretizam no “programa”, conforme nos aponta o professor E:

Aideia do técnico é o cara que chega, vai la e resolve. S6 que muitas das vezes essa ideia
dessa formagéo do musico, o que chega e resolve, que retina condigdes para resolver
uma situagao, nos cursos se perde em discussoes [sobre] quais técnicas adotar... Se
perdem nisso, e quando chega o técnico para resolver, ele ndo resolve.

As desconexdes parciais no entendimento entre 0 que seja um musico técnico, ou um
técnico em musica, as diferentes concepgoes e 0s pesos a elas atribuidos também se revelam no
preparo dos alunos, predominando a formagdo do mdsico artista, embora a realidade de atuagéo
nao corresponda a esse perfil bastante idealizado.

Fica aquele ideal de musico, o de alta performance. Mesmo para estes o mercado nao é
[grande] e estes vivem da docéncia. O mercado principal para o que o programa prepara
é o artista de palco, [isto] € bem reforcado no ensino técnico... O modelo de estégio
continua no modelo preparador do artista [de palco]. (D).

Ao mesmo tempo em que repassam comportamentos que caracterizam um “musico de
palco”, especialmente no viés erudito, sabem que as situagdes reais tém graus de imprevisibilidade
e que essa ndo é a provavel ocupacao que os alunos terdo no mercado de trabalho. O mito do
artista de palco parece ainda nortear a formagéo dada, a ponto de profissionais e alunos que ja
trabalham esporadicamente em eventos esconderem tal fato, ou pelo menos nao o alardearem
junto aos pares. A critica a essa situagdo passa pela compreenséo da fungdo do trabalho com
musica.

Esconder que toca em evento... acho que esta muito ligado com esse mito do artista, que
é da midia. Tem este purismo. Se nos concertos batem palma e néo é a hora, o musico

levanta o nariz, finge que nada esta acontecendo. Na verdade a nossa fungédo inclui
divertir os outros. Esta postura “calem-se porque estou tocando” precisaria mudar. (A).

O entendimento da propria profissao, de ser musico, parece envolver um lado romantizado,
mas também o lado da preparagéo e dos desafios do trabalho.

Ser musico é ralar mesmo. Quem quer ser musico tem que encarar e carregar seu
instrumento. (D).

A nossa profissdo é um oficio, inclusive. Tem o topo, a arte, mas ¢ mais uma relagéo
que vocé tem com a musica do que a imagem que o proprio musico faz dele, da musica
inacessivel, para entendidos, educados e eruditos. (A).

E interessante levar em conta como o professor A estabelece a relagao entre o musico e
0 seu fazer como um arteséo no seu oficio e como a arte construida nessa ligacéo é passivel
de desarticulagbes na medida em que se tenha uma compreensao equivocada da musica mais
elaborada como arte para poucos. O mesmo professor ressalta que o preparo para incertezas
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e condigbes dinamicas de trabalho integra as competéncias exigidas para a formagdo de um
profissional em musica, tendo em vista a imprevisibilidade da reagdo do publico e o fato de tocar
em diferentes situagdes, ndo somente no palco das salas de concerto:

Um coquetel pode virar um recital, porque todo mundo se vira e fica ouvindo. E imprevisivel,
é uma arte complexa porgue vocé ndo sabe em gque momento ha esse encontro do artista
musico com o publico. Nao cabe nervosismo. Precisa estar preparado para isto. (A).

Os relatos das experiéncias dos professores como instrumentistas reforcam tais exigéncias,
mesmo em trabalhos ndo remunerados ou pouco sistematicos. Ao falarem sobre suas atividades
profissionais, todos os professores relataram que, além da docéncia, integram grupos de camera
e conjuntos que se dedicam ao repertdrio popular, atuando no “mercado paralelo”, tépico este
que foi muito discutido na medida em que os alunos também estdo presentes nesse nicho.
Transita-se aqui na pluralidade de atuagdes do “musico-docente”, a qual é bem enfocada nas
andlises de Segnini (2011) ao caracterizar a informalidade e a intermiténcia do trabalho com
musica no atual cendrio brasileiro.

Fago caché em orquestras, e viajo bastante como convidado em orquestras, em outros
estados. Fiz bastante caché na orquestra aqui também, nao fago mais. E casamentos,
eventos diversos. Toco bastante em igreja... Toco trabalhando, toco como convidado se
tem um amigo [que chama]. (C).

Além de competéncias fundamentais, parece ser importante ter uma rede de contatos que
facilite sua participagéo, como assinala o professor C. J& o professor E explicita a importancia de
trabalhos com musica popular, o que também foi enfatizado pelos demais frente as solicitacdes
do mercado.

Atuo fora da escola; tenho um duo com outro professor, um duo de marimba e vibrafone,
s tocamos popular, sé popular, esté proibido qualquer repertério mais classico. .. Enfim,
toco bateria e com outros professores a gente tem os trios de jazz por ai. E participo do
mercado paralelo, casamento, sempre. (E).

Em relacéo ao mercado de trabalho e insergdo dos egressos, a docéncia aparece como
opcao imediata.

O musico técnico vai ser aproveitado em eventos, em academias de musica. Entdo ha
uma necessidade também sobre a didatica do instrumento. Acontece que o ensino nao
é s6 o regular. Tem as academias de musica, as aulas particulares, este sim um mercado
bem grande. (D).

Boa parte dos meus alunos é de igreja, entdo eles querem aprender para tocar na
igreja. E la mesmo eles ja viram professores. (C).

As falas dos professores D e C evidenciam que, mesmo sem ter nocdes de pedagogia
do instrumento, os técnicos em musica em nivel médio integram um concorrido mercado de
aulas informais em diferentes niveis, da iniciagdo musical as aulas de instrumento especifico.
Muitos dos alunos ja trabalham com musica antes de frequentarem os cursos técnicos, havendo
insergdo precoce devido a demanda por alguns instrumentos e a necessidades econdmicas
imediatas.

Dentre as possiveis ocupacdes para os novos técnicos, as falas assinalaram fortemente
0 mercado de eventos, que nao parece ser valorizado artisticamente e que funciona como um
mercado paralelo do qual pouco se fala, mas onde muito se toca, sejam docentes ou discentes.
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Interessante que esse segmento, do qual todos participam e que complementa o salério de alguns,
¢ amplo o suficiente para comportar musicos em formacéo. Observa-se que ha profissionais
que trabalham exclusivamente em eventos, mercado este em franca expansao e para o qual os
cursos técnicos oferecidos néo estao direcionados. Como prevalece a valorizagdo do musico de
palco, apontada anteriormente, a inclusao nesse espagco em que alunos, professores e outros
profissionais da musica convivem pode se configurar como condicdo depreciavel.

Os alunos evitam falar que tocam em casamento, [sobre] a musica que eles tocam,
porque € um mercado paralelo. E “inferior”, embora ele ganhe até dinheiro, mas néao é
certo tocar, € s6 um bico... Fica noutro status. (A).

E algo velado, nao valorizado [tocar em eventos]. (D).

A gente tem que tocar em casamento. O mercado mais presente é este. A orquestra
que tem aqui exige nivel superior em qualquer formac&o. O aluno nem precisaria fazer o
técnico. E nem graduagéo em musica. (D)

A informalidade parece predominar nas relagbes de trabalho, ja que os postos mais
convencionais ou com vinculo empregaticio, a exemplo de orquestras profissionais e bandas de
corporacdes, sdo poucos. Para postos de trabalho que requerem concursos publicos, é exigido
curso de graduacao em qualquer area, nao estritamente em musica, e muito menos a certificagao
de técnico em musica. A observacéo do professor D deixa transparecer a discrepancia entre
formacgao, certificacéo e oportunidade de trabalho.

As caracteristicas do mercado, suas consequéncias sobre o ensino formal e sobre os
egressos também foram abordadas.

Se a gente estivesse num contexto igual a S&o Paulo, teria outro sentido. La vocé tem vérias
orquestras, tem vérias bandas, sejam jovens ou de profissionais, mas essas profissionais
nem sempre exigem nivel superior, entdo elas irilam comportar nossos alunos. Aqui a
gente tem uma orquestra apenas que trabalha com projetos, esporadicamente, cachés, e
acho que esse ponto é muito sério de a gente pensar, o que é o contexto da nossa cidade
mesmo. (B).

Um dos maiores desafios aos que terminam sua formagéo técnica em ambito escolar &
exatamente concorrer com os profissionais que procuram se manter em um mercado bastante
restrito, especialmente para o egresso com formacéo exclusivamente erudita. Contudo, outras
atividades também foram elencadas, requerendo distintas competéncias, especialmente em face
da separagao entre popular e erudito, existente nos programas de curso.

Em relacéo a musica para lazer, para diversao, na clarineta, vejo que um campo muito
bom é musica em restaurante, por causa do choro, até por causa do jazz também, mas
vejo que o pessoal acaba indo muito para o choro. Tenho alguns alunos de clarineta que

eu vejo que estudaram no técnico e se direcionaram para o choro por causa disso. (B).
Em relagdo a formagéo dada na escola e necessidades de mudanga nos cursos técnicos,
ressaltam-se as seguintes observacoes:

Eu acho que & no nlcleo da gente o ensino é bem dissociado das necessidades do
musico que vai tocar mesmo. (D).

Na nossa propria formagéo isto ja aparece, esta distancia entre vivéncia e formagéo. Se a
gente ndo toma cuidado, vai sé reproduzindo. (E).
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Os sujeitos fazem referéncia a um distanciamento perceptivel entre o que é ensinado
e 0 que o mercado de trabalho solicita, mas também uma divergéncia entre as proprias
expectativas dos alunos e o que Ihes ¢ oferecido a titulo de formacéo. Isso em parte se deve
a propria formacéo dos professores, aos modelos que predominam na escola e no ensino de
instrumento. A tendéncia reprodutivista aparece fortemente, embora os participantes pontuem
estar conscientes de tal fato.

Por sua vez, o academicismo e o tradicionalismo no ensino parecem preponderar, embora
sejam criticados pelos docentes:

A formagao erudita nas cordas tende para o academicismo. Acontece que quem vai
se profissionalizar ndo é necessariamente académico e mesmo o académico vai para
o mercado mais presente, que é o de eventos. E a universidade ndo vai suprir as
necessidades destas habilidades. Nem o ensino técnico, porque se presume que o
musico vai continuar sempre académico! [H&] o foco na técnica e um repertério especifico
erudito. O aluno nesta formagao raramente tem ouvido e geralmente precisa da partitura
na frente. Ele ndo desenvolve os outros atalhos das suas habilidades. O foco é: Fulana
segue o0 programa? Eo espelho do conservatério do século XIX. A gente continuou e
ainda se imagina que a sociedade seja a mesmal! (D).

Fica estagnado, ndo prepara [para situagdo de trabalho real]. Vocé pode ter uma
gravagao, uma situacao de improviso e 0 cara nao sabe o que fazer... E muito estreita
a formacéo. Ele tem que aprender isto [o tradicional] e continuar se atualizando. Minha
critica € a essa estagnagao do conhecimento. (A).

Tais pontuagdes sugerem a predominancia da jungao entre técnicas instrumentais e métodos
consagrados em detrimento de uma formagao mais ampla que concilie possibilidades reais de
trabalho. A questao de o aluno ndo conseguir tocar “de ouvido”, 0 que muitas vezes integrava
suas competéncias anteriores ao ingresso na escola, e limitar-se a leitura do cddigo impresso
em partitura faz emergir outro tépico para discusséo. Sera este mais um estreitamento ao qual
se refere o primeiro item aqui abordado, a aprendizagem de técnicas que, ao serem priorizadas,
parcializadas e desconectadas em “programas” que sequenciam contetdos de forma rigida,
descaracterizam o principal a que se destinam? O primado da cobranca por exceléncia em
moldes mecanicistas parece vincular-se a outras limitagdes como o desconhecimento ou a
desconsideragédo das exigéncias as quais 0s alunos serdo confrontados em possiveis situagoes
de trabalho. O que se critica parece néo ser a eficiéncia dos métodos em si, mas a inflexibilidade
na sua aplicacao e a desconexao com as novas demandas e com a realidade dos alunos.

Os professores manifestaram que, no seu entender, a bagagem cultural dos alunos nao
parece ser suficientemente levada em conta na formagao musical escolarizada:

O conteldo, a gente tem que dar; pro meu aluno acho que é importante dar essa escala,
ensinar as sonatas, ele fazer a prética dele na festa, fazer a pratica dele com o piano, mas
o que acho errado é a gente cortar tudo o que ele traz de fora ou ignorar o que ele vem
pedir para a gente. Eu acho que a gente precisa levar em consideracéo a prética dele fora
da escola e as necessidades dele fora da escola, tentar um equilibrio com essas duas
coisas: 0 conteldo e essa coisa extracurricular. (B).

O pressuposto de que o conhecimento anterior do aluno inexiste ou ndo lhe servira para
nada e tampouco deve ser aproveitado, por revelar-se diferente dos moldes do que ¢ oferecido e
priorizado na escola, leva a ideia do aluno como tabula rasa, a ser preenchido pelo “saber culto”.
As exigéncias incidentes sobre o aluno precisam ser vistas com atengéo, segundo o professor
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B. Nesse contexto, as caracteristicas fisicas e psicoafetivas dos discentes também podem ser
desconsideradas, como pondera o professor E:

Esse sujeito que esté no curso técnico, que esta aqui aprendendo, [se] esquece que é
um sujeito de carne e 0ss0, que sente, que tem problema. As vezes eu esqueco isso em
nome de uma escola [metodologia] e falo: “Vocé vai ficar assim, assim, assado”. Entéao a
técnica é uma formagéo técnica em que se esquece daquele que se esta formando! (E).

O papel do professor foi referenciado pelos professores A e D:

O primeiro tépico de qualquer discussdo ¢ o aluno, o aluno e a necessidade do aluno.
Acho que ndés estamos a servigo do aluno... A expectativa dele é que faz a diferenga e a
necessidade de a gente existir como professor. (A).

Ficamos brigando: vocé nao usa o método tal e qual? A gente tem que ficar em fungao
disto [programa] ou isso tem de nos servir? A gente briga por uma aula pratica mais
presente, por uma orquestra mais de acordo com o perfil dos alunos, mas é muito dificil
o didlogo com os colegas, anos a fio batendo na mesma tecla. (D).

Tem-se o docente como acolhedor das inquietagdes e solicitacdes dos alunos, sinalizado pelo
professor A, embora parega predominar a exigéncia de adaptacédo ao “programa” dos diferentes
nucleos instrumentais. As dissensdes entre os professores sobre as distintas concepgdes acerca
de conteldos e propodsito dos cursos parecem prolongar-se sem que se chegue a um resultado
satisfatorio, levando a desgastes entre o professorado.

O professor D revela que, no seu entender, as mudancas necessarias passam por
adequagdes de carga horéria, por concepgdes mais abrangentes das praticas musicais que
envolvam intersecdes e uma maior aproximagao com as pretensdes do alunado. A atual duracéo
dos cursos e a articulagao das disciplinas ja existentes parecem ser foco de conflitos:

A escola [de musica] tem tanta demanda de carga horéria que chega a atrapalhar,
especialmente os alunos da faixa etaria de nivel médio. Os alunos que v&o entrar na
universidade ficam sufocados de tanta demanda, aqui e no nivel médio. A gente tem
discutido muito essa redugao de carga horaria, mas ha uma resisténcia muito grande das
areas, os da tedrica, do coral... (D).

As exposigdes dos professores permitem elencar competéncias tidas por relevantes para a
incluséo no mundo do trabalho e que ndo sdo, no seu entender, contempladas suficientemente
pelos itinerarios formativos e pelas atividades realizadas na escola. Uma questédo essencial
parece ser a dicotomia entre os estilos erudito e popular, havendo maior procura por este Ultimo,
pouco trabalhado por varios dos “programas” das areas instrumentais, exceto as que se dedicam
especificamente a musica popular.

O curso de percussao popular ndo existe na escola, s6 existe curso de percusséo erudita,
e a gente tem discutido essa guerra, esse bla, bla, bla, erudito, popular, e fazer um curso
de percussao, e acabar com esse negdécio... Porque a gente ndo esta entendendo mais o
percussionista como percussionista de orquestra, ele é percussionista. (E).

N&o é que o fulano que é erudito vai se transformar em popular... Nao é forgar ou
desvirtuar, € somente ter uma postura aberta para o aluno. E falar: sim, vocé quer aprender
isso, entdo vamos. (A).

Os problemas levantados pelos docentes vao além da polarizagdo popular-erudito, ainda
bastante presente, e ndo se circunscrevem apenas a certos instrumentos, perpassando as agoes
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que os professores empreendem para dar conta das solicitagdes de seus alunos. Os entraves
que essa questao traz sdo relevantes para os professores E e A, e requerem solugdes.

As alternativas para mudanca dos cursos passam por novas posturas pedagégicas
construidas coletivamente, o que traz desafios aos docentes e a propria instituicao.

Precisamos aprender como o autodidata aprende, como o musico popular aprende, ir la
nas metodologias deles...Ver até onde a gente é competente e encarar que nao se tem
essa competéncia e que, se quiser desenvolvé-la, vai ter de aprender. Acho que a escola
tem espaco, tem gente bastante preparada, com varios perfis, senao pela formacéo, mas
pela atuacéo... Mesmo nés dos instrumentos tradicionalmente eruditos podemos atender
a necessidade do aluno de fazer repertério popular, fazer a préatica necesséria para atuar.
Acho que ¢ possivel, com [este] corpo docente, abrir diversificagdo de curriculo aqui. (D).

Os professores entendem que ha recursos humanos altamente qualificados para reverter
distanciamentos estilisticos que ndo se sustentam e preciosismos que ndo mais cabem no
espaco escolar, mormente se confrontados a realidade de trabalho. Torna-se imprescindivel
ampliar a compreensao do que é a educacéo profissional técnica em musica em nivel médio,
na medida em que € preciso buscar novas metodologias e aprender com quem sabe fazer,
sem restringir-se aos modelos ja estabelecidos na educagao formal. Vieira (2004) assinala que
a necessidade de mudangas nas escolas coexiste com a resisténcia, dividindo os docentes
guanto a sua capacitacéo e atualizagao. Os valores estabelecidos na sua formagao passam por
acomodagoes frente as experiéncias de cada um, convergindo para ruptura ou reafirmagéo do
j& modelizado. Segundo o professor D, os docentes da prépria escola possuem condigdes para
realizar adaptagoes, especialmente nas atividades praticas.

Um espaco para aplicagdo de uma visdo mais comprometida com as demandas dos alunos
e com as possiveis insercdes no mercado de trabalho parece ser o das préaticas de conjunto,
podendo favorecer a autonomia dos discentes e fortalecer a aplicacdo do aprendido, sendo
estas fungdes da escola, conforme o mesmo professor.

Acho que ideias e experiéncias existem, e a gente pode atender as especificidades de
mercado e de atuagéo, ou, no pds-técnico, o aluno pode concluir o técnico tradicional
e vir depois fazer essa formagao em dois semestres, ou mesmo no choro ou no samba,
0 que seja. E pode se abrir disciplinas préticas, que sdo as convergentes. Acho que a
proposta cabe muito bem para essas disciplinas, onde o aluno que construiu uma técnica
béasica com o instrumento a partir de técnicas especificas de repertério venha a usar essa
técnica em fungéo da sua atuagdo musical, e ndo ao contrario. O que eu construi de
técnica béasica vai me servir para eu escolher aonde eu quero ir, aonde eu posso ir, aonde
dé para eu ir. Acho que é papel da escola. (D).

Quanto ao seguimento de carreira e continuidade de estudos, o professor C assinala:

De um ideal técnico, [0 aluno] talvez devesse sair profissional daqui. Profissional mesmo,
ainda ndo. Esta bem preparado para entrar numa universidade, no maximo... Precisa,
acho que precisa passar pela graduacéao... [O aluno segue para a graduagao] por uma
exigéncia do mercado, para o concurso do Corpo de Bombeiros do DF [por exemplo].
N&o acho que [com a formagéo técnica de nivel médio] esta completo, ou que é completo
0 curso superior aqui. Acho até [que tem] diversas falhas, mas € o momento em que o
aluno escolhe: agora vou ser profissional.

Parece ser predominante a visdo do curso técnico como intermediario na formacéao,
sendo a graduagao uma alternativa para alguns e um imperativo para outros como momento
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decisivo para opgao profissional. As contingéncias locais do mercado de trabalho reforgam a
tendéncia de ingresso no curso superior, em parte por ser entendido como sequéncia natural
para aprimoramento dos estudos, em parte por nao haver colocagao imediata no mercado formal
para o técnico em musica de formacéo instrumental, de maneira a assegurar economicamente
sua permanéncia nesse estrato. Alie-se a essa visao a solicitagdo de curso superior de qualquer
natureza para ingresso na carreira de musico em entidades publicas, j& explicitado em falas
anteriores. O percebimento de maior remuneracao por meio de um plano de carreira que exija
essa escolaridade também contribui para o relativo enfraquecimento do papel do curso técnico
como meta formativa.

Ao tragar o perfil dos alunos nos cursos técnicos dessa escola, mediante analise dos
dados administrativos disponibilizados, nota-se uma superposigéo entre a frequéncia ao curso
técnico em musica em nivel médio e a graduagéo. Isso se deve em parte pelo inicio tardio do
alunado, em parte pela duracdo dos cursos técnicos que em sua maioria perfaziam, quando
dessa coleta de dados, oito semestres precedidos de um curso basico variavel. A dificuldade em
obter um trabalho mais estavel e a cultura propedéutica do nivel médio, sendo o curso superior
uma continuidade vista como natural, parecem limitar a formagéo exclusiva em musica em nivel
técnico, pesando também a nogédo de continuo aprimoramento que a profissdo de musico traz,
constitutivamente.

A exigéncia de licenciatura em musica para realizagdo de concursos para o ensino regular
tem fomentado a procura por cursos superiores. Pontua-se ainda que alguns cursos técnicos
de nivel médio em musica, ministrados nos Institutos Federais, incorporam em seu curriculo a
pedagogia do instrumento, especialmente em flauta doce e violao, instrumentos frequentemente
utilizados em aulas e atividades de musica nos cursos regulares na educagéo basica. Remete-se
aqui as consideragoes de Penna (2007) sobre a necessidade de formagao pedagogica especifica
para todos os niveis de atendimento em musica, o que se contrapde a heranga tradicionalista
j& apontada por Vieira (2004). Essas questdes foram trazidas pelo grupo focal, sendo que a
sequéncia ao nivel superior também é entendida como logica frente as solicitacoes de certificagao
para concursos publicos em musica, mesmo que ndo obtida nesse campo de conhecimento.

De forma sintética, pode-se afirmar que, no entendimento dos professores que participaram a guisa de
do grupo focal, ha um distanciamento entre a formacéo proposta e a possibilidade de integragao conclusao
efetiva a0 mercado de trabalho, especialmente o local, no qual predominam o mercado de
eventos e as aulas informais como colocagdes mais imediatas para egressos dos cursos
técnicos. Nesse tocante, como prevalece o “programa” e ndo ha enfoque no preparo pedagdgico
especifico, o despreparo dos novos técnicos parece ser duplo. A falta de interagdo entre o erudito
e o popular é ténica comum, sendo o ensino baseado em repertério erudito e nos métodos
técnicos consagrados. Frente ao elencado pelos professores quanto a atualizagéo dos cursos e
os propositos discentes, a efetividade do “programa” é foco de grandes questionamentos.

Constatou-se que as nogdes de competéncias para consecugao da atividade permearam
vérias falas dos participantes. A alta carga horaria ainda existente no curso técnico foi posta
em cheque, visto que as disciplinas e os contetidos estdo sendo discutidos para reformulagéo
dos itinerarios formativos. As indagagbes dos participantes sobre o termo “curso técnico”
explicitam que, no seu entender, ha uma diferenciagdo ao ser aplicado a area de musica e a
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qualificacdo em arte. A formacéo oferecida referencia-se em moldes tradicionais e enfatiza o
“artista de palco”, cuja insergéo laboral é bastante limitada. Apesar das formagdes singulares,
chamam atencgéo as expressdes comuns entre os docentes em carater de nao conformidade a
situagao. Os participantes assinalam suas tentativas de reversdo de um modelo que se apresenta
restritivo como formagao para o trabalho, corroborados por suas experiéncias, nas suas agoes
pedagogicas e nas suas atuagdes como musicos performaticos.

A formagéo erudita predomina, havendo uma busca por denominadores comuns com as
praticas populares como modo de aproximacéo a realidade dos alunos, as solicitagdes do mundo
do trabalho e as adequagdes pedagdgicas que tais interagdes trazem. Os professores sinalizam
urgéncia por reconfiguragdes dos cursos técnicos em funcao desses quesitos e a caréncia de
outros enfoques na formacgao de docentes que atuem na educagao profissional, convergindo
para um olhar reflexivo sobre as proprias praticas.

Para alguns, o “programa” traz beneficios técnicos com diferentes possibilidades de uso,
tratando-se apenas de redirecionar uma base Unica adquirida mediante estrito seguimento
programatico. Para outros, o “programa” se sustenta apenas para um tipo de qualificagdo. O
espaco formativo é visto como Util ao que pretende ser “musico de palco”, sendo entendido que
esse Nao € o Unico objetivo da instituicdo. Apesar do forte ensino tradicional neste meio, onde a
concepgéao do curso técnico de nivel médio como preparagao para o seguimento de estudos tem
preponderado, a posigdo dos professores € de abertura, conscientizagdo e comprometimento
com mudancas que pensam imprescindiveis. Transparecem também inquietacbes frente a
lentidao desse processo e as negociagoes coletivas que ele acarreta, apesar dos direcionamentos
postos na documentagao normativa especifica.

Ressalva-se que a auséncia de representantes de outras areas instrumentais pode levar
a vieses. Contudo, o surgimento de problematicas comuns no decorrer do grupo focal permite
hipotetizar divergéncias entre as finalidades dos cursos, a sua consecugao re al e sua efetividade
como formagao para o trabalho.

A visao docente aqui analisada provoca reflexdes e impulsiona a necessidade de conhecer
0 que pensam os demais atores no espago da educagao profissional técnica em nivel médio.
Coloca-se, assim, agenda de pesquisas empiricas que elucidem a atuagao das escolas técnicas
especializadas frente as demandas sociais presentes, enfocando as relagbes entre musica,
educacao e trabalho.
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