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Este artigo € um recorte de uma dissertagdo de mestrado' que teve como objetivo
geral compreender como se aprende a ensinar musica na educagao basica. A viséo
conceitual de aprendizagem e de docéncia de Josso, Delory-Momberger e Névoa,
bem como as narrativas de formagao, constituiram o referencial tedrico-metodologico.
Os resultados sinalizam que, para aprender a docéncia, o professor precisa integrar-
se a escola e aprender o saber-fazer, que inclui tanto o ensinar quanto o ensinar para
fazer aprender. A construcao da docéncia de musica de cada professor aprendente
acontece num tempo e num espago, docéncia que € Unica na sua singularidade, mas
faz parte da pluralidade de uma categoria profissional.

PALAVRAS-CHAVE: aprendizagem da docéncia de musica, musica e educagao
bésica, narrativas

This paper is an excerpt from a dissertation that aimed at to understanding how
one learns to teach music in basic education. The theoretical and methodological
framework was based on the conceptual view of learning and teaching of Josso, Delory-
Momberger and Névoa, as well as the narratives of formation. The results indicate that,
in order to learn how to teach, the teacher needs to integrate him/herself to the school
and learn the know-how, which includes both teaching and to make students learn. The
process of learning to teach music of each teacher depends upon time and space.
Each teacher’s way of teaching is unique in its uniqueness, but part of the plurality of
a professional category as well.
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interesse em pesquisar a aprendizagem da docéncia de musica remete ao momento em que

comecei a atuar profissionalmente como professora de musica em uma escola de educagao

béasica. Na préatica percebi que somente os conhecimentos que construia no curso de licenciatura
nao me bastavam para atuar na sala de aula. Sentia, a cada aula, que compreendia algo mais, era
simplesmente algo que se dava naquele momento em que eu aprendia na pratica com as criangas.
Percebi que a formagéo académica inicial €, como o proprio termo indica, somente uma etapa da
construgdo da docéncia, uma etapa importante, mas néo suficiente.

Esses questionamentos, aliados a revisdo de literatura que apresento a seguir, me levaram
a definir como objetivo geral do trabalho compreender como se aprende a ensinar musica na
educagao basica. Como obijetivos especificos busquei compreender como o professor iniciante
lida com as dimensodes dos fendbmenos educativo-musicais escolares; entender como o professor
iniciante lida com os sujeitos escolares em seu trabalho diario; e identificar quais séo as principais
dificuldades e desafios que o professor iniciante enfrenta.

Ao buscar, na literatura de educagao musical, referéncias sobre a aprendizagem da docéncia
demusica, percebi que sdo diversas as maneiras de entender a construgcéo da docéncia. Hentschke,
Azevedo e Araujo (2006, p. 51) fundamentam-se, principalmente, nos estudos sobre os saberes
que constituem a profissao de professor, entendidos como “uma diversidade de conhecimentos,
competéncias e habilidades que caracterizam e devem ser inerentes ao profissional professor”.

Dentro dos saberes docentes, a categoria dos saberes experienciais estéd envolvida
diretamente com a pratica da profisséo, isto é, com a atuacédo como professor, que é destacada
no estudo de Carvalho e Joly (2003). Para as autoras, a aprendizagem da docéncia, inicialmente,
esta “alicergada em dois aspectos: os modelos de outros professores e a experiéncia do proprio
professor” (Carvalho; Joly, 2003, p. 458).

Também nessa perspectiva, ganha destaque o estagio. Diretamente vinculado aos saberes
experienciais, o estagio revela-se como local de articulagao e mobilizacao de saberes docentes
(Azevedo; Hentschke, 2005; Cereser, 2003; Mateiro, 2009); ¢ uma situagdo que prioriza a
aprendizagem na prética por representar um exercicio do ser docente.

Outros autores, como Bellochio e Beineke (2005), entendem a construgao da docéncia através
do conhecimento préatico. A construgdo do conhecimento préatico esté vinculada as vivéncias do
profissional, “o que mostra a importancia de se ter uma postura reflexiva, que considere a prépria
acéo educativa e as experiéncias fora do ambiente escolar como pressupostos importantes
na constituicao da pratica educativa” (Bellochio; Beineke, 2005, p. 2). Nessa perspectiva, a
construcao da docéncia € entendida como aprender na pratica, aprender fazendo.

Uma outra maneira de entender a construgéo da docéncia ocorre pela via do conceito de
identidades profissionais. Para autores como Torres (2004), Louro, Schwan e Rapdso (2007) e
Vieira (2008), os professores, ou futuros professores, constroem sua identidade na aprendizagem
de valores, crengas e formas de ver o mundo, referentes a cultura a que pertencem. O conceito
de identidade abrange os modos de compreensao e representacdo da educagao musical nas
préticas pedagdgicas do professor.

Ha, ainda, a perspectiva que busca entender a construcéo da docéncia a partir de um processo
de vir a ser, de tornar-se professor (Abreu, 2010, 2011; Scarambone, 2007). Nessa perspectiva,
Abreu (2010, p. 7) faz uso do conceito de profissionalizagdo docente, que € compreendida e
fundamentada “na articulacéao entre os saberes docentes e na busca pelo reconhecimento social

REVISTADA ABEM | Londrina | v.21 | N.31 | 91-104 | jul.dez 2013



Aprendizagem da_docéncia: um estudo com professores de misica da educacdo hasicd p——

dos individuos em seus contextos”. A aprendizagem € um processo constante, perpassando a
vida toda, e se torna um intenso vir a ser.

A revisdo sinaliza que sao diversas as formas de entender e investigar a construcao da
docéncia. Entretanto, ainda sdo escassas as publicacées que tratam da atuac&o inicial do
professor de musica na escola de educagao béasica de modo a compreender o aprender a ser
professor, ou, dito de outro modo, a aprendizagem da docéncia de musica na educagao basica.

Ao buscar conhecer o professor iniciante, é importante lembrar que a literatura sustenta a
ideia de que os professores estdo em continuo desenvolvimento, isto é, sempre aprendem. Para
Garcia (1995, p. 55), deve haver um constante “desenvolvimento profissional do professor”, que
ocorrera, principalmente, quando o professor estiver na pratica em sala de aula. Ha, no entanto,
tentativas de melhor compreender esse processo continuo por meio da identificagéao de fases ou
momentos especificos.

Das fases da docéncia, Garcia (1995, p. 66) comenta sobre a fase da “iniciacéo profissional”,
que “compreende os primeiros anos de docéncia e denomina-se periodo de iniciacéo ao ensino”.
Ja Huberman (1995), um dos estudiosos sobre o ciclo de vida profissional do professor, divide esse
ciclo em cinco fases: 19) entrada na carreira; 22) fase de estabilizacdo; 32) fase da diversificagao;
49) fase da serenidade; 5?) fase do desinvestimento.

Campbell, Thompson e Barret (2010) apresentam outras fases de desenvolvimento do
professor. Destacam que, na maioria das vezes, a carreira € caracterizada pelas seguintes fases:
pré-universitario, pré-servigo ou anos de faculdade, ano de indugéo, ano profissional e maturidade
profissional e descanso. No entanto, o desenvolvimento profissional do professor é bastante
singular. Para os autores, se olharmos para cada professor, poderemos discerir varias fases
distintas de crescimento e mudanga.

Também na érea de educacédo os pesquisadores tém diferentes maneiras de entender a
construgdo da docéncia. Essas maneiras diferenciam-se pelo uso de termos ou formulagéao
de conceitos. Névoa (1995; 2000) entende a construgdo da docéncia a partir do processo de
construgao do ser professor, ou, ainda, pelo termo “tornar-se professor” por meio da pratica, o
que condiz com as ideias de Gimeno Sacristan (1995) e Pérez Gémez (1998). Encontrei, ainda,
a expressao “aprendizagem da docéncia” (Bolzan; Isaia, 2006; Isaia 2006), que define o periodo
inicial de atuacé&o na sala de aula, 0 momento de insercédo na pratica profissional. A aprendizagem
da docéncia é definida por Isaia (2006, p. 377) como um

[...] processo interpessoal e intrapessoal que envolve a apropriacdo de conhecimentos,
saberes e fazeres proprios ao magistério [...] que estéo vinculados a realidade concreta da
atividade docente em seus diversos campos de atuacao e em seus respectivos dominios.

A aprendizagem da docéncia traduz-se numa construgédo constante no aprender na/da
préatica na escola, na situagao de sala de aula e da interagdo com pessoas. E construida por meio
da relag&o professor-aluno, que ocorre em uma determinada sala de aula, de uma determinada
escola, que segue uma politica prépria, possui recursos, tempos e espagos especificos, com
determinados alunos e colegas professores. Por esses fatores que determinam um caso, a
aprendizagem da docéncia torna-se Unica.
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Para construir minha compreensao do significado da palavra aprendizagem, busquei,
inicialmente, uma definicdo geral. Segundo o dicionario Michaelis, aprendizagem significa:

1 Acdo de aprender qualquer oficio, arte ou ciéncia. 2 O tempo gasto para aprender
uma arte ou oficio. 3 Psicol. Denominagao geral dada a mudangas permanentes de
comportamento como resultado de treino ou experiéncia anterior; processo pelo qual se
adquirem essas mudangas. (Aprendizagem, 2009).

Partindo dessas definicbes, é possivel perceber que a aprendizagem esta diretamente
ligada a algum tipo de prética. Ela é também um processo pelo qual se adquirem mudangas de
comportamento do professor, através de exercicio somado as experiéncias anteriores. A préatica
docente inicial €, prioritariamente, um exercicio imbuido das experiéncias adquiridas ao longo da
vida e da formagéo académica.

Para Josso (2010, p. 35, grifo da autora), “Formar-se é integrar numa pratica o saber-fazer
e 0s conhecimentos, na pluralidade de registros [...] (o psicolégico, o psicossociolégico, o
sociolégico, o politico, o cultural e o econdmico). Aprender designa, entéo, mais especificamente,
0 proprio processo de integragdo.” A aprendizagem da docéncia, como processo de aprender a
ser professor na pratica, € um formar-se, ou, ainda, uma producéo de si mesmo como docente.

Compreendo, entdo, que aprendizagem da docéncia é agado e tempo do processo de
integrar na pratica o saber-fazer com o conhecimento, o que envolve constantes mudangas
num contexto especifico e por meio da interagdo pessoal. O processo de construgdo do sujeito
(no ponto de vista de quem busca compreender o professor aprendente) ocorrera na sucessao
de tempo, pratica e reflexdo do aprendente, ndo necessariamente de modo consciente, mas
que, através das experiéncias, interligue-se como sujeito ao seu jeito. Em outras palavras, um
processo em que o aprendente torna-se um sujeito com suas individualidades, sua histéria, seus
modos de ser, pensar e agir, proprios do seu jeito de ser docente.

Os caminhos metodoldgicos utilizados na pesquisa foram a pesquisa (auto)biogréfica e as
narrativas. Delory-Momberger (2008, p. 37, grifo da autora) traz como principio basico a ideia de que:

E a narrativa que faz de nds o proprio personagem de nossa vida; é ela, enfim, que da
uma histéria a nossa vida: ndo fazemos a narrativa de nossa vida porque temos uma

histdria; temos uma histéria porque fazemos narrativa de nossa vida.

Alguns estudos biogréaficos trabalham com “narrativas de formacéo”, que ndo remetem a
formagao académica, mas, sim, a formacgdo do individuo até o que ele é agora. O aprender
remete ao formar-se, a aprendizagem como formagao do sujeito, essa que o fez chegar a ser o
que é. A narrativa de formagao tem como objetivo principal falar da experiéncia de formagéo e
apresentar um segmento da vida: aquele durante o qual o individuo esteve implicado num projeto
de formacéo.

As narrativas de formagao realizadas neste trabalho foram entrevistas narrativas individuais
que, entendidas a partir de Delory-Momberger (2012), advinham de professores narrando suas
historias em andamento, em que a “narrativa de formagéo” serviu, principalmente, como matriz
de interpretagdo e de projecdo e ndo como modelo de reconstrugdo da existéncia. Foram
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selecionados oito professores atuantes em escolas publicas municipais de educacéo basica de
Porto Alegre, licenciados em musica e com até trés anos de docéncia de musica.

Os professores foram solicitados a narrar suas experiéncias de aprendizagem docente a
partir de um roteiro de perguntas amplas, que tinha a funcao de convidar o professor a narrar
suas experiéncias. Apos as perguntas iniciais, que buscaram informagdes pessoais e de carater
funcional dos professores, introduzi uma pergunta geradora da narrativa principal e, depois,
segui um roteiro de perguntas que auxiliavam os professores na lembranga da sua chegada e
insergao na escola.

“As histérias de vida explicitam e tornam visiveis (para si mesmo e para outros) o conjunto
de percepgoes, interesses, dlvidas, orientagbes, marcos e circunstancias que influenciaram e
configuraram, de modo significativo, como a pessoa é e como age.” (Bolivar, 2007, p. 13). As
narrativas dos professores aprendentes mostraram-se como uma construgao e reconstrugao
do aprender a ser professor. O desenvolvimento das entrevistas ocorreu pela condugéo dos
professores aprendentes quanto aos acontecimentos narrados, mas, também, a partir da minha
condugao como entrevistadora, em que assumi o papel de auxiliar que a narrativa desse processo
formativo viesse a tona.

A primeira etapa da analise dos dados consistiu em releituras das narrativas a partir das
quais procurei fazer um tipo de codificacdo embasada nos principios da teoria fundamentada
apresentados por Strauss e Corbin (2008) e Charmaz (2009), com o objetivo de fazer emergr,
dos dados, acontecimentos pertinentes a problematica. Com o cuidado de ndo fragmentar a vida
dos sujeitos, mas, ao mesmo tempo, procurando relacionar as narrativas umas com as outras,
percebi, durante a analise, uma trama no processo de aprendizagem da docéncia, que definiu o
rumo da escrita da minha narrativa, a partir da minha experiéncia com os dados.

A trama que conduz a narrativa deste trabalho parte da construgdo de uma histéria com
muitas histérias. A trama, que apresento a seguir, parece ter uma sequéncia ou sugerir que a
aprendizagem ocorre em etapas; porém, minha intengéo nao foi determinar etapas, mas, sim,
contar uma histéria, a partir das narrativas dos sujeitos, com o objetivo de dar uma inteligibilidade
ao processo de aprendizagem docente que foi evidenciado pelas narrativas.

A trama inicia a partir da chegada dos professores de musica na escola de educacéo

integrar-se
bagca. |~nser|ndo—se n,a escola, eles precisam §onh,eceIr o lugar e se assumlrl como profess?res. a escola de
A insercao na escola € um dos momentos mais dificeis da entrada na carreira docente (Novoa, ~
. . educacao
2009). O momento em que o professor insere-se na escola, no ambiente de trabalho, mexe com basi
asica

o sentimento de tornar-se um profissional, “o professor de musica da escola”. Além de carregar
0 peso da nova responsabilidade, esse cargo faz com que o professor passe a participar de um
determinado grupo profissional, da categoria docente, ou seja, da profissédo de professor.

Novoa (2009) trata a insergdo na profissdo como um processo de integrar-se a cultura
profissional docente, que, através das comunidades de pratica, reforga um sentimento de
pertenga e de identidade profissional. Os professores iniciantes na escola de educacéo basica
procuram, como meio de seguranga e conforto, o apoio e a parceria dos professores mais
antigos. Contudo, percebem que, mesmo tendo parcerias dentro da escola, eles continuam
sendo os principiantes, ou, como Claudio contou: “[...] o novato. E af vocé comegcando uma
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coisa nova. Entéo, a relagdo com os professores € isto, vocé é o novato. Vocé é aquele que nao
sabe, aquele que esta comegando etc. e tal.”

A narrativa de José também destaca o sentimento de ser novo na escola:

[...] A maioria das coisas sao dificeis, né? Sao dificeis porque a gente ta comegando a
atuar, tudo é novo. Entdo é uma quebra de paradigmas, todo dia vocé tenta, puxa daqui,
puxa dali, traz um material, traz outro, traz um filme [...]. Entéo é dificil. Eu gostaria de,
sinceramente, falar uma coisa que foi facil. Até chegar aqui, até chegar aqui na escola,
descobrir onde €, nao foi facil [risos].

Os aprendentes precisam conhecer o funcionamento e as condicdes materiais da escola
para poder nela trabalhar. Eles percebem que, para sua atuacao em sala de aula, ndo terdo algum
tutor que os acompanhe. A partir disso, precisam assumir suas responsabilidades e atribuicoes
como professores de musica, pois, afinal, sdo professores concursados e ndo mais estagiarios
ou alunos.

Os professores percebem que o professor novo é colocado na escola sem ter orientagdes
iniciais sobre a profissao e precisa buscar aprender. Cada professor lida de uma maneira com
a estrutura organizacional da escola; cada um ressalta um aspecto do seu funcionamento, mas
todos destacam a necessidade de conhecer normas, rotinas e procedimentos adotados pelas
escolas, com os quais terao que lidar, de uma forma ou de outra.

Os professores aprendentes ja conheciam a escola — como alunos que passaram pelo
processo de escolarizagéo e como estagiarios do curso de licenciatura, mas, como professores
concursados, precisam conhecer a escola de uma nova perspectiva: suas rotinas e normas
organizacionais, suas condigoes materiais, seus alunos. Mais que isso, eles precisam assumir
suas responsabilidades na escola de educacéo béasica e reconhecer que ndo sdo mais alunos,
nem estagiarios, mas, sim, professores de musica, como relatou Jo&o.

Foi assim: na verdade, eu acho que a escola pegou e: “Olha... aqui sdo as aulas que tu
d4, a sala é essa, vai, te vira.” Sabe? Eu ndo me senti muito... Bom, bem ou mal € um
cara, nao é um estagiario, € um cara, digamos entre aspas, que passou N0 CONCUrso. E
formado entéao, né?

A formagéo académica faz parte da construgdo da docéncia, mas é na pratica que o
professor vai sentir e perceber como realmente € a profissao, vai sentir o cansago, o estresse, as
duvidas, o prazer e as alegrias. “E inegavel que a investigacéo cientifica em educagao tem uma
misséo indispensavel a cumprir, mas a formagdo de um professor encerra uma complexidade
que so se obtém a partir da integracdo numa cultura profissional” (Névoa, 2009, p. 6), a partir da
pratica em sala de aula, do aprender o saber-fazer.

Os professores aprendentes sinalizam reconhecer suas responsabilidades na escola,
sendo a principal delas ensinar. Eles buscam aprender o saber-fazer cada um com o seu jeito.
Josso (2010), referindo-se a dialética do conhecido/desconhecido, auxiliou-me na compreensao
da adaptacao necessaria para administrar o que é novo ou desconhecido.
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[...] a relagao entre o processo de aprendizagem e o processo de conhecimento
permite atualizar ao mesmo tempo os recursos e as resisténcias afetivo-cognitivas em
torno da dialética conhecido/desconhecido. Em particular, as dificuldades de reajustes
epistemologicos e pragmaticos necessarios para a nova aprendizagem, pois ela obriga,
por um lado, a desaprender o que tinha sido precedentemente integrado e, por outro, a
recompor uma coeréncia existencial. (Josso, 2010, p. 108-109).

Preocupados em construir seu saber-fazer, os professores buscam referéncias nas suas
experiéncias anteriores. Além de alunos e estagiarios, também j& foram professores e é a essas
experiéncias anteriores que eles recorrem para aprender o saber-fazer. Jorge se lembra de
influéncias de experiéncias anteriores de suas aulas de musica quando aluno da escola regular:
“[...] volta e meia eu me lembro da referéncia de ter aula de musica da Tia Zenia, que era minha
professora [...] quando estudava na 22 série. [...] E eu me lembro da gente aprendendo o hino
nacional brasileiro, e [...] o jeito que ela estava nos ensinando.” As experiéncias revisitadas, a
partir das narrativas, sao importantes, mas nao suficientes.

Como o espago de atuagao é outro, os professores percebem que é preciso reconfigurar
e reconstruir essas experiéncias. Santos demonstrou estar consciente das diferencas de uma
escola especifica de musica para uma escola de educagao basica. Ele percebe a diferenca de
formato de aula e das turmas e a diferenca de trabalho nesses dois contextos, por isso, sabe que
as aulas seréo diferentes e que tera que reconfigurar suas experiéncias anteriores para atuar na
educagao basica.

As mudancas demandadas pelo diferente espaco de atuagdo do professor de musica
envolvem um movimento de refletir sobre o passado, repensar o presente e projetar o futuro. Os
professores, a partir de suas narrativas, fazem esse movimento e mostram como as mudancgas
de status profissional (Delory-Momberger, 2012) interferem no seu jeito de ser professor. A
aprendizagem da docéncia compreende vérias mudangas que levam o professor a aprender o
saber-fazer e a construir-se como docente.

Os professores aprendentes, a partir do momento em que se inserem na escola de
educagao basica, precisam lidar com muitas situacdes novas ou desconhecidas. Eles contaram
diferentes maneiras que buscam para cumprir o que Garcia (2008) denomina como “tarefas” dos
professores iniciantes e superar dificuldades. Para Jodo, por exemplo, foi importante observar
e conversar com os outros colegas professores: “Uma coisa que ta sendo legal pra mim, eu t6
pegando meus blocos vagos e, conversei com os professores, e t6 observando eles, como um
estagiario ali, digamos [...]."

Ter clareza dos seus principios, observar e conversar com 0s colegas, recorrer a leituras
e materiais didaticos sé&o estratégias usadas pelos professores para lidar com uma “realidade
totalmente nova”, como disse Santos, e para ampliar seu repertério docente (Garcia, 2008).

Uma dificuldade relatada por varios professores em relacédo ao inicio do processo de
aprender a ensinar musica na educagao basica foi a necessidade de assumir a tarefa de planejar,
isto &, decidir o que e como ensinar naquele contexto especifico. Lorenzo lamenta a “falta de um
norte”, que pudesse orientar seu trabalho:

[...] como eu te disse, como a gente esta livre pra fazer uma atividade, e isso é bom, tu
também, quando tu esta entrando, tu ndo tem muita ideia do que fazer, de como fazer, de
que linha seguir. [...] Entao, falta de um norte, de como fazer e o que fazer [...].
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Garcia (2008) critica a preocupacéo dos professores iniciantes com a dimenséao processual
do ensino, que, embora importante, para ele, ndo garante um desenvolvimento profissional
eficaz. A partir da narrativa de Tiago, entretanto, é possivel compreender a importancia atribuida
pelos professores a essa dimensao processual do ensino.

Quando a gente vai pra sala de aula e apresenta a proposta pros alunos, se a gente sabe
apresentar essa proposta, vender a ideia pros alunos, eles se motivam e fazem, e, se a
gente nao sabe muito bem, eles também percebem que tu ndo t& muito seguro no que tu

vai fazer, e, ai, eles ja nao participam como poderiam.

E com o tempo, com a repeticdo, com tentativas, erros e acertos, que os professores
aprendentes amadurecem ideias e procedimentos, 0 que os leva a entender melhor como lidar
com as atribuicbes de ser professor de musica e como conduzir seu trabalho na escola de
educagao basica.

Os professores aprendentes entendem que é necessario relacionar-se com o aluno e
estabelecer uma comunicagdo para que possam desenvolver as aulas de musica de modo
significativo. Basabe e Cols (2010, p. 127, tradugao minha)? esclarecem que o ensino “abrange
indistintamente tanto os esforgos infrutiferos realizados para que alguém aprenda alguma coisa,
como as ocasides em que isso efetivamente acontece”. Salientam, assim, que “entre 0s processos
de ensino e aprendizagem néao ha uma relagao do tipo causal”, porém, “esses dois processos
sdo como se fossem ‘as duas faces de uma mesma moeda’”, pois “o0 segundo fendmeno deve
existir como possibilidade”.

A partir dessa reflexao, entendo que os professores passam do processo de procurar “para
quem” desenvolver a aula para o “com quem”, valorizando o vinculo com o aluno e buscando
construir a relagao professor-aluno-conhecimento. As narrativas dos professores sinalizam que
uma primeira dificuldade a superar, em direcdo ao ensinar e fazer aprender, & conseguir organizar
os alunos em sala de aula para que seja possivel desenvolver as propostas de ensinar. Essa
dificuldade é expressa por meio de termos como disciplina, limites e controle ou dominio da
turma.

Séo vérios os fatores que dificultam que o professor consiga organizagdo em sala de
aula, que vao desde o pouco tempo que estdo com os alunos em sala de aula, a diferenca
de realidades e vivéncias entre alunos e professores, até a visdo que cada um tem sobre a
aula de musica. Cada professor lida de um jeito com isso, mas o que todos querem é construir
um ambiente em que seja possivel a comunicacédo entre professores e alunos. Os professores
comegam a perceber que é necessario ir ao encontro do aluno e conseguir estabelecer uma

2. No original: “abarca indistintamente tanto a los esfuerzos infructuosos realizados para que alguien aprenda algo, como
a las ocasiones en las que ello efectivamente sucede [...] entre los procesos de ensefianza y aprendizaje no hay una
relacién de tipo causal. [...] estos dos procesos como si fueran ‘las dos caras de una misma moneda’. [...] el segundo

'y

fendmeno debe existir como posibilidad. [...] el concepto ‘ensenanza’ depende para existir del concepto ‘aprendizaje’.
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comunicagao com ele, pois a aula se concretiza na medida em que comegam a relacionar-se
com os alunos.

Cada sujeito tem seu jeito. Por isso, sdo muitas as possibilidades de se aproximar
dos alunos, se comunicar com eles e construir lagos. Contudo, a construcao do vinculo é
fundamental para que o professor desenvolva seu trabalho e para que a aula de musica
tenha significado para o aluno e, assim, possibilite que ele construa vinculos também com o
conhecimento. Nesse sentido, Jorge contou que: “[...] tem que criar um vinculo, é dificil criar
um vinculo, as vezes. Isso é importante, e tu s6 vai criar um vinculo mostrando quem tu é bem
claramente e sendo alguma coisa que eles respeitem. E isso depende de ti.”

Anarrativa de Jorge indica aimportancia que o vinculo tem na aula de musica. Estabelecer
uma relagao sincera e de cuidado com o aluno é um caminho dificil, porem € o que possibilita
construir lagos e estabelecer uma comunicagdo com os alunos. Os vinculos sdo necessérios
para que os professores consigam “trazer os alunos paras as atividades”, “atingir os objetivos
propostos”, ser “parceiro na aprendizagem” do aluno. E por meio dos vinculos que os
aprendentes conseguem “cumprir o papel de professor”, o que significa assumir, entre outras
tarefas, a de ensinar. E, independentemente do modo como é concebido e realizado, o ensino
nao ¢ algo que se faz sem algum tipo de contetido (Basabe; Cols, 2010). Como professores
de musica, os aprendentes também estdo comprometidos com sua especialidade na escola
e, nesse sentido, acreditam que tém algo a “oferecer” aos alunos.

O professor Judai contou que tenta conectar-se aos interesses dos alunos: “Eu ougo
meus alunos, eu procuro entender onde € o que eu devo trabalhar com eles pra que eles
tenham uma aula mais agradavel.” As narrativas indicam que, também em relagcédo aos
conteldos da aula de musica, os professores buscam se aproximar da realidade dos
alunos. O acolhimento dessa realidade, no entanto, nem sempre se concretiza. Ao contrario,
conflitos podem surgir em decorréncia das diferengas entre professor e alunos quanto a seus
modos de se relacionar com musica, o que dificulta que os alunos construam vinculo com o
conhecimento.

O saber-fazer, como o proprio termo ja diz, aprende-se na pratica dentro da sala de
aula quando se é professor e se esta envolvido com alunos e conhecimento. Santos relata:

Eu acho, sinceramente, eu acho que o aspecto tedrico, no que se refere as
licenciaturas, [...] eles te ajudam, séo ferramentas de auxilio no aspecto de organizar
o teu pensamento didatico. Mas eles nao dao o caminho, nao existe, esse caminho
tu s6 aprende ali na lida.

As narrativas tornam-se parte da aprendizagem da docéncia no momento em que o0s
professores percebem que essa aprendizagem do saber-fazer esté ligada com a pratica e com
a experiéncia, uma aprendizagem que precisa de tempo e que ocorre em um determinado
espaco, pois: “[...] aprender ndo é apenas memorizar informagdes e um saber-fazer, mas
implica tempo e um trabalho sobre si para mobilizar os recursos indispensaveis a toda e
qualquer aprendizagem” (Josso, 2010, p. 107).

sobre o
processo de
aprendizagem
da docéncia
de musica

na educacao
basica
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A partir das narrativas, o professor aprendente ndo so relata e descreve as atividades e
acontecimentos na sala de aula, mas também passa a perceber que seu trabalho na sala de aula
funciona, comega a acreditar na sua atuagao como professor de musica, comega a ver-se como
professor de musica. Para Judai, a aprendizagem da docéncia esta embasada na vivéncia em
sala de aula, principalmente, inserir-se na escola para atuar como professor. Ele disse:

[...] ah, eu aprendi mesmo, [...] foi através da experiéncia em sala de aula, |4 na sala de
aula mesmo. Nao antes, ndo com a leitura, ndo bibliografias e nem no estégio. O estégio
foi uma preparagéo, ele € muito curto, tu ndo cria um vinculo com a tua turma. Em sala de

aula tu cria o vinculo. [...] Nao existe uma formula de como atingir... melhor todo mundo.

Para ocorrer a aprendizagem hé a necessidade de um tempo, um tempo de conquistas,
tentativas, erros e acertos, e de reconhecer-se na pluralidade da categoria docente sem deixar de
ter sua singularidade. A construgdo da docéncia, em sua génese, ocorre por meio de um retorno
e da reflexdo do aprendente sobre si e sobre sua pratica. Os professores aprendentes, por meio
das reflexdes sobre si e de suas narrativas, destacam a existéncia de uma singularidade do sujeito
em formac&o. Como ja destacado, cada professor € Unico, cada um conduz a aprendizagem
da docéncia do seu jeito. Cada professor tem o seu jeito de ser professor, é o sujeito de sua
aprendizagem.

Compreendo que o ser professor na escola tem um movimento complexo entre o singular
e o plural. O sujeito insere-se na escola e comega a fazer parte de um plural, de uma categoria,
precisa compreender a linguagem desse plural e aprender a conviver ali. Contudo, ele ndo pode
abrir mao da sua singularidade, do seu jeito de ver o mundo e de viver, pois é esse jeito que o
faz ser o professor que é e que o sustenta como individuo (com suas individualidades) dentro de
uma profisséo.

A aprendizagem da docéncia compreende uma formacéao a partir da experiéncia existencial,
em que 0s aprendentes devem assumir o status de professor que compreende todo um novo
sistema a ser reconhecido. Ndo existe um caminho prescrito de aprendizagem docente. Cada
sujeito desenvolve o seu jeito de ser professor.

O que esta em jogo nesse conhecimento de si mesmo nao € apenas compreender como
nos formamos por meio de um conjunto de experiéncias, ao longo da nossa vida, mas,
sim, tomar consciéncia de que esse reconhecimento de si mesmo como sujeito, mais ou
menos ativo ou passivo, conforme as circunstancias, permite a pessoa, dal em diante,
encarar o seu itinerario de vida, os seus investimentos e 0s seus objetivos na base de uma
auto-orientagao possivel [...]. Transformar a vida socioculturalmente programada numa
obra inédita a construir, guiada por um aumento de lucidez, tal é o objetivo central que
oferece a transformacéo da abordagem “Histérias de vida”. (Josso, 2010, p. 84, grifo da
autora).
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A partir das reflexdes sobre aprendizagem da docéncia trazida pelos professores consideragées
aprendentes, compreendo que o professor constréi sua docéncia na pratica, principalmente, finais
a partir de tentativas e experimentagao, revisitando suas experiéncias anteriores, buscando
compreender o saber-fazer a partir delas, em um determinado contexto, e enfrentando os
desafios gerados pelo desconhecido. Tudo isso esta permeado pela busca do vinculo com os
alunos e com a escola.

Ea partir dessas experiéncias, que incluem modos de se relacionar com musica e com
o0 ensino de musica, que os professores de musica aqui investigados buscam formas de criar
vinculo com os alunos, com o conhecimento, com o fazer musical em sala de aula e os interesses
musicais dos alunos, e de construir um modo de ensinar e fazer aprender musica na educagéo
basica.

Nesse sentido, busquei uma metafora que me auxiliasse na explicagdo de meu entendimento
da construgédo da aprendizagem da docéncia de musica: uma roda de bicicleta e seu movimento
em uma superficie, que representa toda a movimentagdo que ocorre na aprendizagem da
docéncia de musica na escola de educagéo basica. Uma roda de bicicleta é formada de partes
essenciais para que possa movimentar-se. No centro da roda encontra-se a parte chamada cubo,
que se conecta ao aro por meio dos raios, formando, assim, o principio da roda. O aro da roda é
coberto por um pneu que tem a fungao de dar conforto e seguranga no momento do movimento
da roda em alguma superficie.

No movimento de aprendizagem da docéncia, percebo o professor como o cubo da roda
da bicicleta: ele é o centro da aprendizagem, com sua formagao e experiéncias. Para construir a
docéncia, esse professor vincula-se aos alunos, assim como o cubo, por meio dos raios, liga-se
ao aro da roda. Os raios representam o vinculo, e o aro, os alunos, e, para criarem o principio
de estrutura da roda, precisam estar conectados. O aro é coberto pelo pneu que da conforto
e seguranca, assim como 0s professores mais antigos da escola estao juntos dos iniciantes,
“dando cobertura” no convivio com os alunos para que o professor sinta-se mais seguro e
“confortavel”. Essa estrutura é a base para a aprendizagem da docéncia, assim como a base
para a roda movimentar-se.

Contudo, essa estrutura s6 entra em movimento por alguma forca que é realizada e por
estar em atrito com a superficie em que se encontra posicionada. A partir da forga provocada
na roda, a roda movimenta-se, rodando “para tras”. Para que o conjunto passe a movimentar-se
para frente € necesséria a existéncia da forga de atrito. O atrito da roda com a superficie gera uma
forga que movimenta o conjunto para frente. Portanto, € a forga de atrito que é responséavel pela
aceleragdo/movimento da bicicleta (ou da prépria roda).

A base para a aprendizagem (o professor, o vinculo, os alunos e os professores mais
antigos), ou seja, a roda, entra em movimento pela forga aplicada e pelo atrito dessa roda com
uma superficie. A forga aplicada representa a pratica na sala de aula, como um impulso inicial
para que a roda se movimente. A superficie representa o desconhecido; em contato com a
base para a aprendizagem (a roda), partindo do impulso inicial da pratica, a superficie gera os
desafios — 0 atrito. Esses desafios geram um movimento em busca do aprender, para, assim, ir
em frente. Portanto, é a préatica, com seus desafios, a responsavel pelo movimento da roda, e é
esse processo a propria aprendizagem da docéncia.

A aprendizagem da docéncia é todo o movimento do professor vinculado aos alunos
enfrentando os desafios provocados pelo contexto e pelo desconhecido. O vinculo do professor
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