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Resumo: Este artigo apresenta uma experiéncia de estagio realizada na educacdo infantil,
integrando musica e teatro. A metodologia de ensino adotada foi o drama na educacio,
abrangendo trés elementos: musicalidade, corporeidade e plasticidade, com a tematica
exploracao sonora vocal. As atividades musicais desenvolvidas foram apreciacdo e performance,
desenhos sonoros e criacdo sonora. Foram escritos relatérios semanais, descritivos e reflexivos
sobre o processo de atuacdo dos licenciandos, e as aulas foram gravadas em audio e video. Esse
material, somado aos planos de aula e projeto de estagio, foi organizado em um portfélio digital.
Ideias e propostas de autores das areas de educacdo musical infantil, teatro educacao e formacao
docente fundamentaram a reflexdo e a discusséao, principalmente sobre criacdo musical, drama,
educacao infantil, interdisciplinaridade e estagio curricular. Frente aos desafios encontrados,
destaca-se a necessidade de fortalecer os conhecimentos para a formacéao profissional em musica
para atuar na educacéo infantil.
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Abstract: This article presents an experience of an internship in early childhood education
integrating music and theater. The adopted teaching and learning methodology was process
drama, covering three elements: musicality, corporeity and plasticity, under the theme of vocal
sound exploration. The musical activities developed were appreciation and performance, sound
drawings and musical sound creation. Weekly, descriptive and reflective reports were written
about the process of the actions of the student music teachers, and the lessons were recorded in
audio and video. The material, added to the lesson plans and internship project, was organized
into a digital portfolio. Ideas and proposals from authors of the areas of children's musical
education, theater education and teacher training were the basis of the reflection and the
discussion, mainly concerning musical creation, drama, children's education, interdisciplinarity
and curricular internship. The challenges that was found, reveals the necessity to strengthen the
professional education in music about how to work with children's musical education.
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INTRODUCAO

Naquele tempo antes de tudo, quando os animais ainda
falavam, as arvores ainda sussurravam e quando havia
apenas uma grande tribo (onde todos se amavam na mesma

lingua) [...] naquele tempo, o céu era dessa altura. Talvez um
pouco mais alto, da altura de uma crianca (Conto, Ulisses
Belleigoli).

Imaginariamente, o céu estava baixando na Tribo Tchanan, os adultos
andavam curvados, 0os passaros nao voavam mais, e as criancgas, tendo que
guiar os adultos, ja nao brincavam mais. Uma crianca, mensageira dessa
tribo, encontrou uma escola, com criancas da sua idade, na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), que se chama Nucleo de Desenvolvimento
Infantil (NDI), e resolveu pedir ajuda. Quatro turmas aceitaram o desafio e,
unidas pelo mesmo problema, decidiram somar forcas para empurrar o céu
de volta. Por meio de um enredo ficcional, criancas de diferentes idades
compartilharam ideias, estabelecendo conexdées com o mundo e
aprofundando suas experiéncias, singulares e coletivas.

Inicialmente, foi trabalhado o conceito de tribo em cada uma das turmas,
no sentido de grupos de pessoas que se unem por um interesse comum —
ciclistas, bailarinos, cavaleiros, estudantes. Essa dinamica é bastante
adotada na pedagogia do teatro. Vidor (2010), ao trabalhar com professores
de artes e licenciandos, dividiu-os em quatro grupos e denominou-os de tribos
“para fazer uma conexao com a atualidade, em que os jovens se juntam por
determinadas afinidades” (p. 52-53). A partir disso, cada turma escolheu um
nome: Tribo Guerreiros Filhos de Urucum, Tribo Vagalume, Tribo do Piolho e
Tribo das Estrelas. Estudantes estagiarios dos cursos de Licenciatura em
Musica e Teatro estavam distribuidos em duplas nos quatro grupos. Ao longo
de oito semanas durante o primeiro semestre de 2017, as tribos
desenvolveram atividades com um unico proposito: ajudar a Tribo Tchanan.

Este artigo tem como principal objetivo apresentar como licenciandos em
musica ultrapassaram as barreiras disciplinares desenvolvendo um projeto
integrado com teatro, durante o periodo de estagio curricular supervisionado,
com uma turma de educacao infantil'. Ademais, como objetivos especificos,
buscou-se: descrever e analisar o processo de ensino e aprendizagem
desenvolvido a partir da exploracao sonora vocal, tendo o drama como método
de ensino, e investigar como a vivéncia dos processos interdisciplinares e a
elaboracao do portfélio digital contribuiram para o desenvolvimento reflexivo
e autoformativo do estudante em formacao docente.

1 Este trabalho integra o Projeto de Pesquisa “Da sala de aula a profissdo: o uso de tecnologias méveis”,
desenvolvido no Grupo de Pesquisa Educagdo Musical e Formagdo Docente, coordenado pela Prof2 Dr2 Teresa
Mateiro e com apoio de bolsa de iniciagdo cientifica da UDESC (PROBIC).
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Dessa forma, o foco sera o trabalho desenvolvido na Tribo do Piolho,
onde, além da professora regente, participaram ativamente uma estagiaria e
um estudante, bolsista de iniciacao cientifica, ambos do curso de Licenciatura
em Mdusica. Esse grupo era composto por catorze criancas, sendo nove
meninas e cinco meninos, entre os quatro anos e os quatro anos e onze meses.
E importante destacar que essa Tribo fez parceria com a Tribo Guerreiros
Filhos de Urucum - com o mesmo numero de criancas, mas com faixa etaria
entre os trés anos e os trés anos € onze meses — para, conjuntamente,
desenvolverem acoOes interdisciplinares, pois la havia duas estagiarias de
teatro.

As aulas da Tribo do Piolho, com duracado de trés horas por semana,
foram filmadas e gravadas em audio, assim como outras atividades com as
demais tribos. Outrossim, foram escritos relatérios semanais, descritivos e
reflexivos, sobre os processos de ensino e de aprendizagem. Esse material,
somado aos planos de aula e projeto de estagio, entre outros, foi organizado
em um portfolio digital. Para fins de pesquisa, os responsaveis pelas criancas
dessas duas tribos assinaram um documento de autorizacdo, assim como a
coordenacao da escola. Este estudo integra um projeto de pesquisa mais
amplo, aprovado pelo Comité de Etica da Universidade sob o parecer de
numero 1.328.698.

NAS TRILHAS DO IMAGINARIO

A situacao-problema foi lancada para o grupo de criancas por meio de
um pacote de alguns estimulos: fotos de criancas distantes, uma fita K7, po
magico, bambu, desenhos e uma carta. Na pedagogia do teatro, esse pacote
de estimulos, denominado de pacote composto por compreender varios
artefatos, € um recurso pedagogico no processo criativo do Drama. Segundo
Cabral (2006), os estimulos sugerem acoes e motivacoes humanas para a
construcao de uma historia, acrescentando novas informacoes a situacao
dramatica.

As fotos eram das criangas da Tribo Tchanan que viviam longe, la onde
o céu estava caindo. A fita K7 continha informacoes sobre a situacao da tribo,
e as criancas precisavam descobrir o que era esse objeto, uma vez que nao
estava mais em uso. Depois, deveriam pensar em como fazer para ouvi-lo,
pois ha poucos aparelhos capazes de reproduzir essa fita. O p6 magico tinha
a funcao de ativar a criatividade das criancas para buscar solucdoes aos
problemas apresentados. O pedaco de bambu, por ser uma das uUnicas
plantas que ainda resistiam na Tribo Tchanan, representava forca, pois o
bambu enverga com o peso, mas nao quebra facilmente. Os desenhos de
paisagens, como se fossem fotos, insinuavam que o céu estava baixando. A
carta enviada pela Tribo Tchanan foi lida em tom de contacao de histoéria e
informacoes foram dadas para os pequenos ficarem livres para continuar
explorando e imaginando.

Revista da ABEM v. 26, n. 40, jan./jun. 2018 116



O céu esta caindo: musica, drama e imaginacao

Essa situacao de faz de conta, segundo Teixeira (2005), € uma das
principais atividades culturais em que as criancas reconstroem os
significados, pois brincando elas operam no mundo diretamente disponivel e
perceptivel, transcendendo as demandas do aqui e do agora. A autora
constatou que a pratica do faz de conta em instituicées de educacao infantil
€ vista ora como recurso pedagogico para a aprendizagem de conteudos
escolares, ora como atividade de entretenimento ou recreacao. A possibilidade
de atuar em um mundo imaginario vinculado a presenca de regras, onde
situacoes, objetos e acoes ganham novos significados, permite que a crianca
desenvolva “importantes funcdes psicologicas, como a memoéria, a acao
voluntaria, o pensamento abstrato, a afetividade e a imaginacao” (Teixeira,
2005, p. 69).

Na area da pedagogia do teatro, a brincadeira do faz de conta esta
inserida na metodologia do drama, introduzida no Brasil por Beatriz Cabral?
na década de 1990. De acordo com Vidor (2010), € uma metodologia inglesa
que se tornou conhecida como drama, drama na educacao ou process drama.
A autora explica que a presenca de um conflito relacionado a um tema € o que
“da o mote para a construcao da historia e, consequentemente, para a escolha
das estratégias que serao utilizadas” (Vidor, 2010, p. 29). O aluno amplia sua
percepcao de mundo quando mergulhado em um contexto ficcional que tenha
alguma ressonancia com a realidade e se identifica com papéis, ora
representando um personagem ou narrando algum acontecimento, ora como
ele proprio diante da situacao apresentada.

A brincadeira e as interacdes sao os eixos norteadores das praticas
pedagogicas que compdoem a proposta curricular da educacao infantil,
conforme a Resolucdo n° 5, que define as Diretrizes Curriculares Nacionais
(Brasil, 2009, Art. 9°). Essas praticas devem garantir experiéncias que
promovam: o conhecimento de si e do mundo; vivéncias éticas e estéticas; a
curiosidade, a exploracao e o encantamento; a imersdao em diferentes
linguagens; a interacao com musica e outras artes; entre outras (Brasil, 2009;
DCNEI, 2010).

Aspectos proprios da linguagem teatral, como o contexto da ficcao, os
papéis assumidos pelo professor, a interacdo, a imitacdo e a expressao
corporal, e as atividades musicais de apreciacdo, performance, exploracoes
sonoras vocais e corporais, registros nao convencionais e de criacao sonora
vocal coletiva permearam os encontros da Tribo do Piolho. O fio condutor foi
o conto de tradicdo oral “A invencao das estrelas”, recontado por Ulisses
Belleigoli. A professora do grupo e os licenciandos de Musica e Teatro, durante
o semestre, assumiram diferentes papéis e viveram personagens em um
ambiente de interacao ludica e experimentacao dramatica.

2 professora aposentada do Departamento de Artes Cénicas e do Programa de Pds-Graduacdo em Teatro da
UDESC.
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Nas escolas brasileiras, a metodologia do drama esta sendo utilizada nas
aulas de teatro, e o professor assume um personagem que, conforme esclarece
Vidor (2010, p. 47), “da énfase a caracterizacao, cria um discurso condizente
com as circunstancias do personagem em termos de época, nacionalidade,
ideologia, criando assim uma individualidade, enunciando o texto literal de
um autor seja ele dramatico ou nao”. Quatro personagens foram assumidos
pelos estagiarios e apresentados aos pequenos: dois a Tribo do Piolho -
Teobacia, a Encantadora de Criancas Cantantes e Clodoaldo, Apojatura da
Costura Torta; e dois a Tribo Guerreiros Filhos de Urucum - Teobaldo, o
Encantador de Criancas Dancantes e Filha de Urucum.

Os personagens trabalharam com atividades direcionadas as suas
turmas, porém transitaram de forma interdisciplinar nos dois grupos. A ideia
era que as quatro turmas criassem uma identidade para as suas tribos e que
buscassem, por meio dos estimulos trazidos pelos personagens assumidos,
uma solucao para compartilhar com as outras tribos, unindo forcas para,
assim, cumprir o proposito de ajudar a Tribo Tchanan. Diferentes situacoes
de interacao pautadas pelo dialogo e respeito mutuo foram vividas pelas
criancas, que discutiam alternativas de solucdo para o problema posto.
Proporcionar momentos relacionados a habilidades para resolver problemas
relacionais, buscando compreender a posicao e o sentimento do outro, € uma
das sugestoes do BNCC (2017) para o curriculo da educacao infantil. E foi
isso 0o que aconteceu. Cada tribo criou suas estratégias a partir do seu
conhecimento e de sua experiéncia com o mundo real para dar subsidios ao
mundo imaginario, pois eles precisavam enfrentar o céu que estava caindo.

A Tribo Vagalume trabalhou para abrir os portais e chegar a Tribo
Tchanan. A Tribo das Estrelas encontrou nos animais coragem, cordialidade,
elegancia, agilidade e formas de locomocao, ja que o céu estava tao baixo. As
Tribos do Piolho e Filhos de Urucum trabalharam para alegrar o céu com
musica e danca, pois as criancas achavam que o céu estava triste. Antes do
grande dia, o de ir até a terra da Tribo Tchanan, as quatro turmas se
encontraram para compartilhar solugcées em um encontro chamado de
Conferéncia das Tribos. Toda essa experiéncia dramatica, aliada a trés
elementos — musicalidade, plasticidade e corporeidade —, foi a metodologia de
ensino adotada pelos estagiarios de Musica e Teatro.

MUSICALIDADE, CORPOREIDADE E PLASTICIDADE

A musicalidade foi desenvolvida por meio de elementos musicais que
serviram de base para a criacao sonora. As criancas ouviram audios e
assistiram a videos com sonoridades vocais diferentes das convencionais,
como, por exemplo, as musicas do Grupo Barbatuques, que exploram as
inumeras possibilidades de extrair sons do corpo, e algumas cancoes do
compositor Heélio Ziskind, que mesclam melodias e sonoridades nao
convencionais produzidos pela voz e pelo corpo. A partir dessas apreciacoes,
as criancas foram convidadas a explorar seus proprios sons vocais e
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corporais, além de imitar outros sons produzidos pelos colegas. Depois,
registraram esses sons em uma partitura analogica, isto €, em forma de
“garatujas sonoras”, conforme terminologia usada por Brito (2003). Esses
registros graficos representam a impressao subjetiva, a sensacdao e a
percepcao do gesto sonoro, revelando o modo como as criancas percebem e
fazem relacdo com os eventos sonoros.

No decorrer do processo, a Tribo do Piolho recebeu a primeira visita,
Teobacia, que esperava as criancas no bosque da escola. Ela contou que
recebeu um pedido de ajuda da Tribo Tchanan e que resolveu pegar seu violao
e sair a procura de novos sons € melodias com o intuito de alegrar o céu.
Ficou sabendo que no NDI havia uma tribo, a do Piolho, que brincava de
inventar sons. Entdo, propés uma harmonia e uma melodia a partir da
pergunta “Qual € o som da Luiza?”. O nome da crianca que produzia o som
era cantado ao final da frase, e o seu som era imitado pelas demais dentro do
tempo de uma frase musical de quatro compassos (Figura 1).

Qual é o som?

e Am F G G Am
n | ]
AN | S I e N o e B R S B
D I E )
5 o ed sV 5
Qual ¢é o somda(o) (nome dacrianga) Qual & 0
F G
n I| 3\ I.I |
A e S——| — | | |
) | | | | | \ \ Q| E——: . Vi .
O & o o O_9 o o
som da(o) (nome da crianga) A - LA - CA - BRIN!I!

Figura 1: Partitura “Qual € o som?”. Fonte: Elaboracao prépria.

Ao refletir sobre inventar cancoes, Britto (2003) fala sobre a interferéncia
do adulto nas atividades. A autora sugere que a crianca invente letra e
melodia e que o adulto proponha temas, ajude a organizar as ideias e, se
necessario, componha “uma melodia para cada crianca do grupo: as cancoes
com nomes” (Britto, 2003, p. 135). Surgiu, assim, um pequeno tema com
nomes e sons vocais das criancas, como um estimulo e complemento as
brincadeiras musicais — de improviso, imitacao e descobertas sonoras vocais.
As cancoes com nomes tém grande valor, pois estabelecem um contato afetivo
e efetivo entre todos. E importante ressaltar que o pensamento de Brito foi
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um guia para o planejamento, destacando-se a importancia da criacao
realizada pelas criancas sem interferéncia do adulto, atividade que foi
proposta e desenvolvida no semestre seguinte e que nao esta sendo analisada
neste artigo.

A corporeidade esta relacionada a concepcao fenomenologica de
percepcao que, em concordancia com Merleau-Ponty (1999), o corpo € um
campo criador de sentidos. Nas palavras do autor: “E por meu corpo que
compreendo o outro, assim como € por meu corpo que percebo ‘coisas”
(Merleau-Ponty, 1999, p. 253). A corporeidade, transposta para a educacao
infantil, como a percepcao do mundo pelos sentidos e comunicados por
gestos, ou seja, um corpo como experiéncia se si mesmo (Merleau-Ponty,
1999), foi trabalhada pelo professor-personagem Teobaldo que, juntamente
com as criancas da Tribo do Piolho, criaram movimentos para expressar
corporalmente a criacao musical por eles desenvolvida.

Os pequenos dancaram individualmente, em duplas e em grupos ao som
da cancao que foi acompanhada pela harmonia do violdao de Teobacia.
Parafraseando Merleau-Ponty (1999), os pequenos se experimentaram por
meio de seus corpos, que, em sua dimensao funcional, nao € apenas um lugar
de racionalidade e expressividade, mas também de abertura e criacdo. Para
Maffioletti (2013, p. 131), “Considerar a crianca como ponto de partida €
propor atividades de som e movimento, de modo que ela vivencie com o corpo
aqueles elementos necessarios a compreensao musical”. Foi dando ao corpo
a possibilidade de perceber, pensar, observar, comunicar e agir que as
criancas potencializaram a corporeidade aliada aos elementos musicais que,
paralelamente, estavam sendo trabalhados.

Plasticidade sonora, plasticidade do movimento, plasticidade neural,
teoria matematica da plasticidade. O termo plasticidade tem sua origem
etimologica na palavra grega Plastikds associada ao dominio da estética (Leal,
2004). Segundo Leal, a plasticidade evoca “toda uma perspetiva material, mas
também conceptual, dominada pela variabilidade e pela transformacao, cujo
pano de fundo é essa matéria mole de que a mao humana € o agente
metamorfoseador” (Leal, 2004, p. 18). Foi na perspectiva da plasticidade
sonora e do movimento, usando materiais sujeitos a modelacao, a
mutabilidade e a modificacdo, como, por exemplo, cordas e fios, que se
desenvolveram algumas atividades com a Tribo do Piolho. Em seu trabalho,
Vidor (2010) relaciona plasticidade a objetos como conchas, pedras, entre
outros, na posicao de elemento simbodlico como identificacao de determinado
grupo.

Apobs o encontro com Teobacia no bosque da escola, surgiu o professor
assumindo o personagem Clodoaldo, o costureiro, e a proposta para construir
chocalhos de pés. La havia um grande entrelacado de corda amarrado em
duas arvores, simulando uma teia de aranha. Clodoaldo propdés que as
criancas criassem um acessorio, com fios variados e outros objetos, que
pudesse auxiliar a composicao da melodia que haviam criado. A ideia de levar
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o chocalho de pé, nos pulsos ou como um colar, partiu do interesse da Tribo
do Piolho interligada a brincadeira da teia de aranha. A aprendizagem e a
experiéncia dessas criancas ocorreram por meio de uma relacao plastica com
o mundo em favor de um maior desenvolvimento sensorial.

BRINCAR: CRIACAO MUSICAL COLETIVA

Mas um dia, um menino bem menino, que era como sao 0s
meninos de todos os tempos, ficou incomodado por nao ter
tempo para brincar. Invocado como era, convocou as outras
criancas para apresentar sua grande ideia: ele queria levantar
o céu! (Conto, Ulisses Belleigoli).

O que as criancas poderiam fazer para que o céu nao caisse e elas
pudessem voltar a brincar? O brincar “cotidianamente de diversas formas, em
diferentes espacos e tempos, com diferentes parceiros (criancas e adultos)” €
um dos direitos de aprendizagem estabelecido pela Base Nacional Comum
Curricular (BNCC, 2017, p. 36). Brincando, a crianca “amplia e diversifica o
seu acesso a producoes culturais, seus conhecimentos, sua imaginacao, sua
criatividade, suas experiéncias emocionais, corporais, sensoriais,
expressivas, cognitivas, sociais e relacionais” (BNCC, 2017, p. 36).

O ludico diz respeito as brincadeiras que, frente aos papéis assumidos
pelas criancas nesse contexto interativo ou individual, propicia e aciona seus
pensamentos para a resolucao de problemas. Segundo Brito (2003, p. 35), “a
crianca € um ser ‘brincante’ e, brincando, faz musica, pois assim se relaciona
com o mundo que descobre a cada dia”. As palavras da autora foram seguidas
a risca durante a pratica musical desenvolvida com as criancas, pois o
processo de criacao coletiva se deu a partir do brincar por meio de diversas
atividades ludicas.

O po6 magico foi relacionado a uma palavra também magica — Alacabrin
— e, assim, iniciou-se a exploracao vocal. Outras palavras e outros sons foram
experimentados com a boca, lingua e bochechas, por meio de brincadeiras e
imitacoes uns dos outros. As criancas imitaram sons de passaros e outros
diversos sons da natureza, ouviram a cancao “Puff!”,3 do compositor Hélio
Ziskind, fizeram improvisos vocais e criaram desenhos para os sons e para a
palavra magica, resultando em uma partitura analogica e na gravacao em
audio da sequéncia sonora. Além disso, aliaram movimentos corporais aos
sons que agora estavam gravados. Para Brito (2007), musica, vida, fantasia e
imaginacao se cruzam nas repeticoes do cotidiano. Para a autora “As duvidas,
comentarios e descobertas que as diferentes vivéncias provocam permitem

3 Do CD Trem maluco:
<https://www.youtube.com/watch?v=20mFuaDIlYxo&index=19&list=PLEYtJnI2aqBZsPIDZwcQ5HX-
_RCpuGUg4a>.
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que as criancas criem hipoéteses, discutam, analisem, tirem conclusoes” (p.
124).

Em uma atividade de apreciacdo com a musica “Samba lel€”, do grupo
Barbatuques,* uma das meninas, encantada com um dos sons produzidos
pelos estagiarios, relata: “Isso € magica, porque nao precisa fazer som com a
boca, s6 bater a palma perto e sai som”. A sonoridade referia-se ao som
produzido com as maos em forma de concha e com os labios em forma de
bico. Ao bater as maos proximo aos labios entreabertos sao produzidos
variados timbres. Foi a descoberta das ondas sonoras que, indiretamente,
estava ligada a brincadeira de sonorizar. As criancas menores costumam
centrar-se na exploracdo de gestos e intensidade e, de acordo com Brito
(2007), esta pode estar relacionada ao fato de que um repertorio de gestos
resulta em blocos de sonoridade.

A aparicao dos professores personagens — Teobacia, Clodoaldo e
Teobaldo — reforcou a criacao sonora coletiva. Com seu violao, Teobacia trouxe
um novo estimulo para o grupo quando novamente exploraram sonoridades
vocais e corporais. De repente, um dos pequenos disse: “Vocé nao € uma
crianca, € um homem”. Esse foi mais um momento em que a situacao
apresentada flutuou entre a ludicidade e a vida real. Clodoaldo contribuiu
com a confeccao dos chocalhos de pé e o trabalho com a plasticidade. A parte
de furar as tampas de garrafas pet e entrelaca-las com barbantes foi
previamente feita pelos professores. Cada crianca escolheu um recorte de
tecido e nele amarraram os barbantes que continham as tampas. Depois de
prontos, foram amarrados nos tornozelos e punhos das criancas como parte
instrumental da criacao sonora. Esse trabalho foi baseado nas falas das
criancas, em suas percepcoes sobre musica e em suas ideias sobre mundo.

Deslumbrando criancas dancantes, Teobaldo, com sua danca maluca,
incentivou as criancas a moverem-se corporalmente. Ao jogar o p6 magico
sobre os pés, ndo tinha mais controle sobre si, era necessario deixar que os
pés conduzissem o corpo para a danca. No inicio essa musica era aleatoria,
dancante, escolhida pelas estagiarias de Teatro, porém, finalizava com a
criacao sonora dos pequenos da Tribo do Piolho. Observou-se que a cada aula
as criancas traziam novas sugestoes, interagiam com os professores com uma
liberdade propiciada por um ambiente acolhedor. Ao escutar o que as criancgas
dizem e fazem e ao perceber como elas vivem a musica, conforme apontam
Brito (2007) e Maffioletti (2013), aprende-se a conhecé-las e amplia-se a visao
que se tem sobre elas e sobre o modo com que leem a realidade.

Valorizar as ideias musicais torna as criancas seguras para produzir e
refletir sobre musica, e foi dessa forma que a criacao sonora foi desenvolvida.
Dentre as varias atividades planejadas, buscou-se alternativas e estratégias
que oferecessem estruturas para uma criacao coletiva e liberdade para a

4 Do CD Tum Pd: <https://www.youtube.com/watch?v=_Tz7KROhuAw>.
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participacao individual e em grupo. Pensando na educacao infantil, Horn e
Fabris (2018, p. 543), ressaltam que € necessario investir em “um sujeito
infantil auténomo, livre, responsavel pela sua propria educacao,
empreendedor e inovador”. As autoras acreditam que a crianca de zero a cinco
anos pode ser estimulada a fazer suas proprias escolhas, passando assim a
investir em seus interesses e, consequentemente, empreender sua propria
aprendizagem.

As praticas musicais na educacao infantil sao fruto de estudos sobre a
criancga e a infancia que contribuiram para compreender que a musica pode
“assumir seu lugar e importancia na formacao da crianca como ser humano”
(Maffioletti, 2013, p. 130). Ter a crianca como personagem principal implica
conhecer os seus contextos, cultural e social, seus interesses e preferéncias,
considerar seus conhecimentos prévios e poder transformar os processos de
ensino e aprendizagem em “uma espécie de jogo, caracteristico dessa fase de
desenvolvimento humano, por meio do qual a crianca possa aprender
brincando” (Maffioletti, 2013, p. 131). Dessa forma, acredita-se que € possivel
um ensino de musica que considere a escolha das criancas, suas expressoes,
ambicoes e do que lhe € intrinseco, assim como ser um professor mediador
que observa e valoriza suas ideias.

ESTAGIO, EDUCACAO INFANTIL E INTERDISCIPLINARIDADE

Realizar o estagio curricular supervisionado em musica com uma turma
de educacao infantil e com uma proposta interdisciplinar foi um desafio triplo.
Primeiro, o estagio por si s6, como um componente de formacao docente, exige
o exercicio da profissao em um campo de trabalho, por vezes, diferente
daquele que o licenciando esta familiarizado. Essa experiéncia pratica, além
de proporcionar o desenvolvimento de habilidades necessarias ao
desempenho da acado docente, coloca o licenciando em contato com um
contexto profissional determinado, com caracteristicas sociais, culturais e
educacionais proprias. O estagiario, em pouco tempo, precisa conhecer a
escola, os alunos, os professores e os demais funcionarios da instituicao, bem
como observar, planejar e atuar em sala de aula. E uma imersio, sem duvida,
desafiadora.

Segundo, se por um lado pouco se estuda sobre musica na infancia nos
cursos de Licenciatura em Musica, por outro, experi€éncias com projetos
interdisciplinares sao praticamente inexistentes. De maneira geral, ha pouco
espaco nas disciplinas da graduacao dedicado aos estudos da crianca
pequena em relacao a musica. Essa constatacdao pode ser confirmada tanto
pelos programas curriculares quanto pelo numero de licenciandos que
escolhem a educacao infantil como campo de estagio. No primeiro semestre
de 2017, dos 40 estudantes matriculados na disciplina de Estagio Curricular
Supervisionado I e III do curso de Licenciatura em Musica da Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC), apenas dois optaram pela educacao
infantil. Essa realidade foi confirmada por Mateiro (2011) em cursos de outras
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instituicoes e remete a baixa procura dos estudantes e/ou a pouca oferta dos
professores formadores para esse campo de trabalho.

Ao conhecer a historia da legislacao brasileira, € possivel compreender
que tanto a educacao infantil quanto os primeiros anos do ensino
fundamental nao tém sido contemplados com as disciplinas de musica, artes
visuais, teatro ou danca (ver Penna, 2008). Essas e outras disciplinas nesses
niveis de ensino costumam ficar a cargo do professor generalista. Dessa
forma, os cursos de Licenciatura em Mtusica dao maior énfase a
conhecimentos e praticas musicais voltados para criancas maiores, € 0s
respectivos campos de estagio acabam por ser aqueles onde ha a presenca de
um professor de musica, ou seja, na maioria das vezes, em escolas publicas,
em turmas de ensino fundamental II e no ensino médio. Normalmente, € em
escolas particulares que ha aulas de musica para criancas pequenas com
professores especialistas,® como foi confirmado, por exemplo, na pesquisa
realizada, em Brasilia, por Marques (2011).

E sabido que as criancas nao fazem distincao entre o trabalhar musica
e, em seguida, teatro, pois a aprendizagem de maneira integrada faz parte do
contexto da educacao infantil. Para elas, os elementos sao abordados em
conjunto, como na fala de uma das criancas: “Vamos fazer um teatro
musical”. Entretanto, os processos formativos que iniciam na educacao
basica e chegam a universidade, de acordo com Zitkoski (2014, p. 59),
“decorrem de um modelo de educacao fragmentador da visdo de mundo e
voltado, sobretudo, para atingir resultados imediatos”. Essa formacao esta em
crise, pois “a ciéncia produzida segundo os canones da légica disciplinar foi
padecendo de um excesso de certezas, da arrogancia académica e da falta de
dialogo entre as diferentes areas e, também, da auséncia de dialogo entre as
ciéncias e os demais saberes (popular, filosofico, mistico etc.)” (Zitkoski, 2014,
p. 59-60).

O estagio foi proposto como uma acao interdisciplinar entre licenciandos
de Musica e Teatro. De acordo com Raynaut (2014, p. 185), a primeira etapa
do percurso de aprendizagem da interdisciplinaridade, além de consistir em
desenvolver “um olhar critico sobre a producao do conhecimento em geral e
sobre sua propria disciplina em particular”, devera “criar as condicoes iniciais
de um dialogo entre especialidades cientificas distintas”. O dialogo foi, assim,
o pano de fundo para o planejamento das aulas que foram pensadas em
conjunto entre professores e estudantes, bem como com as ideias das
criancas, principalmente da Tribo do Piolho.

Essa reflexdo coletiva permitiu um novo modo de cooperar e interagir
com outras formas de pensar, abordar e se adaptar a novas situacoes
pedagogicas. Atitudes semelhantes também foram observadas em estudantes
de musica e teatro de outras turmas que, durante trés anos, participaram do

5 Consultar revisdo de literatura (Egg, 2016).
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projeto interdisciplinar de estagio desenvolvido na UDESC (Mateiro, 2014). A
troca, o dialogo, as experiéncias praticas, o se colocar no lugar do outro, a
incerteza da acao, as negociacoes, as decisoes conjuntas e as diferentes
vivéncias teatrais e musicais permearam as aulas das disciplinas de estagio
curricular supervisionado, estimulando, assim, estagios interdisciplinares.

As rodas de conversas estiveram presentes em todas as aulas, sendo que,
no decorrer das atividades, as criancas partilhavam suas ideias sobre a
proposta e como buscar alternativas para resolver as situacoes, tanto
musicais quanto aos demais desafios que a elas foram propostos. Desse
modo, a resolucdo do problema lancada aos pequenos da Tribo do Piolho foi
alcancada por meio de uma abordagem integrada, pois foi possivel cruzar e
articular musicalidade, movimento, expressdao corporal, plasticidade e
confeccao de figurinos para uma estéria sonorizada, criada pelas criancas.
Tudo isso abriu um leque de possibilidades interdisciplinares, nao apenas
pelo significado do valor da musica na infancia, mas para desenvolver
atividades com cantos e sons de diversas culturas, suas crencas, dancas e
expressoes.

PORTFOLIO DIGITAL

O material produzido durante o periodo de estagio foi organizado em um
portfolio digital tendo como referéncia o conceito de portfélio educacional.
Para Carvalho e Porto (2005), o portfolio educacional apresenta-se como uma
colecao de trabalhos dos professores em formacao que descreve seus esforcos,
progressos e conquistas em uma determinada area. Além disso, € uma
combinacdo entre processo e produto, € um meio de refletir sobre diferentes
contextos, € o registro de metas e dos atributos profissionais desenvolvidos
ao longo do tempo. Em resumo, € uma producao intelectual que mostra o
professor como um sujeito reflexivo e construtor de suas acoes em sala de
aula, de forma sucinta e substantiva.

Durante a graduacdo, o portfolio educacional é construido para dar
suporte a aprendizagem. Serafim e Celino (2014) compartilham a ideia de ser
uma colecao das producoes dos estudantes que sinalizam as construcoes de
suas aprendizagens. Foi nesse sentido que os estudantes do curso de
Licenciatura em Musica (ver também Goncalves; Costa, 2014), estagiaria e
bolsista de iniciacao cientifica selecionaram varios documentos que
evidenciaram sua pratica pedagogica. Destacam-se: um resumo e um link
para a leitura completa do projeto de estagio; pequenos trechos de videos das
atividades realizadas com as criancas; audio da criacao coletiva e fotos com
pequenos relatos de transicoes entre os trés elementos que fizeram parte da
metodologia: musicalidade, plasticidade e corporeidade.

A plataforma utilizada foi o site gratuito Wix, que permite que os usuarios
criem sites em HTMLS e sites Mobile, isto €, adaptaveis para dispositivos
moveis. Dentre as ferramentas que a plataforma oferece, ha uma lista na
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lateral esquerda que possibilita a inclusao de conteudo, desde a edicao do
menu, com varias possibilidades de cores, imagens, caixas de textos em
diversos formatos, armazenamento de uploads, até a criacao de seu proprio
blog. Possibilita ao usuario manter o sigilo de seu material ou publica-lo on-
line, adicionar ou criar paginas para membros por meio de login, podendo o
administrador gerencia-las.

O primeiro momento de elaboracao do portfélio exigiu estudo e adaptacao
as ferramentas editoras do website, além de uma disponibilidade maior de
tempo para a edicdo. A limitacdo do site na criacao de uma conta para dois
usuarios foi outra dificuldade, pois ambos nao tinham acesso
simultaneamente ao conteudo. Apdos essa fase, seguiu-se a organizacao do
portfolio como estratégia de desenvolvimento de uma postura profissional,
onde os estudantes em formacao docente sdao responsaveis por sua propria
educacao, instigando o espirito critico e autonomo (Carvalho; Porto, 2005).

Tomar decisdes conjuntas sobre a selecao do material e desenvolver a
habilidade de compartilhar e permitir o trabalho em equipe, visando um
projeto educativo democratico, conforme Carvalho e Porto ressaltam, exigiu
discussao e reflexdo. O que selecionar? Por que esse material e nao outro?
Dessa forma, a organizacao do portfolio seguiu o formato da énfase na pratica
reflexiva como aquele que inclui: documentos sobre a pré-pratica, como
projeto de estagio, com referencial tedrico e atividades pedagogico-musicais;
documentos sobre a pratica, como planos de aula e registro de atividades, e
documentos sobre a pos-pratica, como o relatorio final de estagio, com
reflexoes e autoavaliacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Nem a antiga lingua da grande tribo tem palavras para
descrever o encantamento daquela manha. O céu foi subindo,
subindo, subindo, até colar la no infinito. E as arvores se
espreguicaram, e os passaros se alvorocaram pelos ares! E os
adultos desencurvaram-se e animaram-se para o trabalho,
para a vida, para a liberdade que haviam ganhado de presente
(Conto, Ulisses Belleigoli).

A educacao infantil € um contexto possivel de trabalho para os futuros
professores de musica. Entretanto, realizar o estagio curricular
supervisionado com criangcas pequenas nao tem sido uma escolha frequente
dos licenciandos. Muitas razoes podem justificar a realizacao do estagio em
outras faixas etarias, desde a propria estrutura curricular do curso de
Licenciatura em Musica, com a oferta ou nédo de disciplinas e conteudos
voltados para o estudo da infancia, até os campos disponiveis para o estagio,
que, de acordo com a legislacao, nao prevé o professor de musica nesse nivel
de ensino. Nesse caso, se, por um lado, raramente se encontra um professor
de musica que atue na educacao infantil e que possa ser o professor
supervisor de estagio, por outro, € necessario buscar instituicoes que aceitem
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licenciandos dos cursos de musica que possam trabalhar em parceria com os
professores pedagogos. O NDI da UFSC, nesse sentido, tem sido uma
instituicao acolhedora e participativa na formacao de futuros professores, nao
sO0 de Musica e Teatro, como também de outras areas.

A crianca ocupou o centro do processo educativo e seus interesses
funcionaram como estratégias para o protagonismo infantil. Reflexdes foram
compartilhadas com os pequenos da Tribo do Piolho por meio de discussoes
e dialogos sobre as atividades realizadas. O escutar possibilitou tracar novas
estratégias, considerando as conquistas, os limites e as dificuldades
enfrentadas ao longo do periodo de estagio. Assim, alcancou-se um resultado
significativo no desenvolvimento musical e cognitivo das criancas, embora
este nao tenha sido o principal objetivo deste trabalho.

A ideia do portfolio digital exigiu diversas habilidades, capacidades e
competéncias. A selecao do material foi o primeiro passo para a reflexao sobre
a acao pedagogica dos estudantes em formacao. Entretanto, o fato de o
portfolio ter sido elaborado em conjunto fez com que nao adquirisse
caracteristicas mais individuais e profissionais de cada um dos estudantes. A
discussao sobre a diferenca entre o portfélio em papel e o portfolio digital
também esteve presente em boa parte do tempo em que os licenciandos liam
artigos e livros a respeito. Por fim, foi possivel perceber que seria necessario
mais tempo para que pudessem se apropriar do portfélio como uma estratégia
de ensino e aprendizagem que pode: motivar o estudante a refletir sobre sua
formacao; proporcionar o desenvolvimento de habilidades coletivas; promover
a capacidade de resolucao de problemas; estruturar as prioridades e tarefas
de aprendizagem; e fornecer informacdes necessarias para transformar os
conteudos compreensiveis as necessidades dos alunos.

O trabalho integrado exigiu dedicacao, dialogo e cooperacao de toda a
equipe. A cada aula ficava mais visivel e possivel a intencionalidade de
trabalhar o interdisciplinar em relacdo as atividades propostas. A criacao
sonora vocal foi o disparador e identificador da Tribo do Piolho. O aprender
brincando foi uma estratégia presente nas aulas que uniu elementos
integrados ao fazer musical, como: brincar de teatro, brincar de experimentar
sons diversos, contar histérias, cantar, dancar, sonorizar e criar. A utilizacao
da metodologia do drama auxiliou o desenvolvimento do processo, uma vez
que era necessaria a pesquisa semanal por situacdes significativas de
aprendizagem. A construcao da narrativa, a busca por solucoes, a atuacao
dos professores-personagem, as informacoes reais vividas por meio da ficcao,
bem como a reflexdo sobre as atividades interdisciplinares proporcionaram,
tanto para as criancas quanto para os estudantes em formacao docente,
experiéncias desafiadoras que aliaram elementos da musicalidade, da
plasticidade e da corporeidade.

A aproximacao dos estudantes de musica em formacao docente a
realidade da crianca pequena, que aprende, descobre e interage, exigiu o
desenvolvimento de um conjunto de habilidades cognitivas e a capacidade de
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trabalhar cooperativamente em equipe. Os estagiarios aprofundaram e
vivenciaram conceitos como situacao-problema, drama, musicalidade,
plasticidade, corporeidade, crianca brincante, criacdo musical coletiva,
interdisciplinaridade e portfolio digital. Desse modo, o estagio se constituiu
como um momento de integracdo entre teoria e pratica, bem como um
processo criador, de investigacao e intervencao na realidade, favorecendo o
desenvolvimento da identidade profissional. Os estagiarios se apropriaram da
realidade da escola e, especialmente, da educacao infantil. Esse conjunto de
vivéncias contribuiu significativamente para o desenvolvimento reflexivo e
autoformativo do estudante em formacao docente.

No ultimo dia de aulas, as quatro turmas compartilharam suas solucoes
em uma grande reuniao que se chamou ensinamentos. Uma sala tematica foi
preparada com uma lona azul com altura baixa e um emaranhado de fios,
simulando o céu baixo da Tribo Tchanan. A Tribo Vagalume abriu o portal
com o professor-personagem Feiticeira e com a palavra magica “Abra-
nuvens!”. A Tribo das Estrelas, com o professor-personagem Ratiki, ensinou
como falar com os animais e como se movimentar num lugar tao baixo e sem
muito espaco. A Tribo do Piolho, com o professor-personagem Teobacia,
cantou sua criacao musical para alegrar o céu. Por fim, a Tribo Guerreiros
Filhos de Urucum, com seu professor-personagem Teobaldo, convidou todas
as tribos para dancar, pois o céu finalmente voltou ao seu lugar.

Agradecimentos. As criancas, & coordenacio e a professora do NDI. As
professoras Camila Zanetta e Melissa Ferreira pela orientacao dos estagios.
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