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resumo

abstract

As relagbes que estabelecemos ao longo da vida com as principais instancias de
socializagdo, a saber, escola, familia e midia, constituem o foco deste ensaio.
Compreendendo que tais relagbes definem muitos de nossos gostos musicais,
nossas preferéncias estéticas e nossa relagdo com a cultura, refletimos a respeito dos
processos educativos que permeiam a formagédo musical dos individuos, enquanto
seres sociais dotados de individualidades. O enfoque deste trabalho, portanto, é a
educacdo musical, permeada por areas afins, como a sociologia, a etnomusicologia
e a educagao, incorporando seu potencial sociocultural dindmico e expandindo sua
compreensao.

PALAVRAS-CHAVE: educacao musical, identidade, cultura

The relationships we have with major instances of socialization lifelong, like school,
family and the media, are the focus of this essay. We understand that such relations
define many of our musical and aesthetic preferences and our relation with culture,
therefore, we reflect about the educational processes that underlie musical training
of individuals as social beings endowed with individuality. The focus of this paper,
therefore, is music education, but permeated by related fields such as Sociology,
Ethnomusicology and Education, incorporating potential sociocultural dynamic and
expanding your understanding.
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2° ato

3° ato

cenéario é tipico de uma aula de musica em uma escola regular’: sala ampla, instrumentos de

material reciclado em uma prateleira, o velho piano de armario no canto, 28 criangas, com

aproximadamente 8 anos de idade, sentadas em circulo, em um grande tapete colorido. Um
aparelho de som ¢ ligado sob a mesa e imediatamente soa uma musica® que é ouvida pelos
presentes com curiosidade. Ao término, a professora indaga sobre as opinides e sentimentos das
criancas com relagao ao que escutaram.

— Parece barulho do espago, professora! — uma crianca comenta.
— Eu tive um pouco de medo! — outra acrescenta.
—Isso é um monte de barulho de coisas, ndo é musica! — o colega é taxativo.

— Mas por que vocé acha que isso nao é musica? — pergunta a professora, que recebe a
resposta em seguida:

— Porque ndo tem uma pessoa cantando, s6 uns barulhos parecendo gritos de vez em
guando... Musica ndo é assim nao!

Numa manha de domingo, enquanto a mae prepara a mesa para o desjejum, as duas
irmas, de 6 e 9 anos, ligam a TV e, com o controle remoto, vao mudando os canais, como que
procurando alguma programagao de interesse. Fixam-se, entdo, em um programa de auditério
popular, quando o apresentador anuncia a préxima atragcéo: Rodriguinho!®

Nessa hora, o pai, amante do samba de raiz, passa pela sala e, correndo os olhos na
telinha, esbraveja:

—Que porcaria é essa que voceés estao assistindo? Podem procurar outra coisa para ver, ou
entao desliguem a televisao! Aqui nesta casa nao entra pagode nao!

As meninas, imediatamente, obedecem.

—Te contar, viu... Rodriguinho do Katinguelé* ... E o fim do mundo mesmo! — ainda murmura
0 pai, enquanto sai da sala.

No dia 21 de maio de 2012, estreava no canal SBT a novelinha infantil Carrossel, uma
adaptacao da versdo original mexicana, exibida nos anos 1990. Dentre os temas abordados
estavam preconceito, discriminagdo e romance, intercalados com porgdes de drama e humor.
Considerada o mais novo fenémeno da TV, a novela inflou o Ibope do horario nobre (Xavier, 2012),
aumentando inclusive o faturamento da empresa com produtos relacionados e publicidade.

1. O termo se refere a escola de educagéo basica e sera utilizado no presente trabalho com tal significado.
2. Eco de Orfeo, de Pierre Henry (Franga, 1927).
3. Ex-vocalista do grupo de pagode Travessos, que agora faz carreira solo no mesmo estilo.

4. Grupo de pagode. O pai certamente se confundiu ou desconhecia o grupo original do cantor em questao.
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Uma famosa rede de chocolates, por exemplo, numa inteligente jogada de marketing,
espalhou seis bilnetes dourados em um lote de 200.000 tabletes, presenteando quem os
encontrasse com uma visita a linha de producgdo da industria e as gravagdes da novela. Apds
um dos personagens da trama morder um desses tabletes e encontrar facilmente “seu bilhete
dourado”, o produto desapareceu das prateleiras em 20 dias.

Dentre os produtos de maior venda, que levam o nome e personagens da novela, estao
bonecos, cadernos, mochilas, fantasias, enfeites de cabelo e CDs.

As cenas acima ndo constituem mera ficgao. Ao contrario, descrevem situagoes vivenciadas, desvendando
direta ou indiretamente, por um numero cada vez maior de pessoas, atualmente. De fato, os o enredo
professores, 0s alunos, os pais, os filhos ou os espectadores — que fomos em algum momento
da vida — ja& sentiram na pele o choque causado pela descoberta de um conceito novo, o desejo
reprimido por uma autoridade ou a euforia por algum fenémeno da TV. Memérias a parte, séo
tais situagdes, juntamente com muitas outras, que determinam nossos gostos, nossos valores,
nossa identidade.

Também, no ambito musical, as relagdes que estabelecemos ao longo da vida com as
principais instancias de socializagao, a saber, escola, familia e midia, definem muitos de nossos
gostos musicais, nossas preferéncias estéticas e nossa relagdo com a cultura® que nos cerca.
As trés situacdes descritas tratam exatamente disso, ou seja, como nossa identidade musical
¢é construida a partir das interagbes educativas, familiares e midiaticas; ou ainda, de como elas
podem “modelar” nossas estruturas de pensamento, uma vez que exercem uma relagao de
forca, mesmo que involuntaria.

Nesse sentido, € importante considerar que, se compreendermos a configuracéo permanente
e dindmica da relacéo interdependente® sujeito-escola-familia-midia (Setton, 2002b, p. 110),
poderemos indagar também a respeito da responsabilidade que essas instituicbes possuem na
formagao musical dos individuos enquanto seres sociais e dotados de individualidades.

Uma vez considerada tal responsabilidade, poderemos, entao, refletir sobre os processos
educativo-musicais que caracterizam essas relacoes, elencando caminhos possiveis para a

5. O termo “cultura” sera compreendido no presente trabalho a partir da definigdo preliminar de Tylor, em 1871, que a
caracterizou como “um todo complexo” que inclui conhecimentos, crengas, artes, moral, leis, costumes e qualquer outra
capacidade ou habito adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade (Queiroz, 2004, p. 100). Acrescido a
essa conceituagao geral, incluo o pensamento de Geertz, que concebe a cultura como um conceito “essencialmente
semidtico”, “cujos significados séo constituidos a partir das interacdes sociais” (Queiroz, 2004, p. 100).

6. Setton (2002, p. 110) considera que escola, familia e midia sdo “instancias socializadoras que coexistem numa relagédo
de interdependéncia. Ou seja, séo instancias que configuram uma forma permanente e dinamica de relagédo. Nao
séo estruturas reificadas ou metafisicas que existem acima e por cima dos individuos (Elias, 1970). Sao instituicdes
constituidas por sujeitos em intensa e continua interdependéncia entre si, portanto, ndo podem ser vistas como
estruturas que pressionam umas as outras, mas instancias constituidas por agentes que se pressionam mutuamente
no jogo simbdlico da socializagdo.”
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consolidagao de praticas musicais mais significativas. O enfoque deste trabalho, portanto, € a
educacéo musical,” mas permeada por areas afins, como a sociologia, a etnomusicologia e a
educagao. Essa triplice abordagem justifica-se por permitir uma compreenséo mais transparente
das interagcbes formativas, esquivando-se de alguns preconceitos, tradicionalmente incorporados
ao ensino e aprendizagem da musica, como aqueles que envolvem a transmissao informal desse
conhecimento, bem como o papel da musica na sociedade atual.

Hé algum tempo, a educacao musical tem ampliado seu campo de atuagao, inserindo
em seu leque de possibilidades ndo apenas o estudo sistematico das técnicas e cddigos
musicais, mas também o desenvolvimento da percepcéo auditiva como fonte de equilibrio
entre 0 homem e a natureza; bem como a compreensao da diversidade musical existente no
planeta. Se considerarmos que civilizagbes muito antigas, como os povos de origem semita,
0s gregos, egipcios e chineses, dentre outros, ja organizavam os sons de maneira sistematica,
utilizando a musica em seus rituais, a visdo de uma educagdo musical ampliada e holistica na
contemporaneidade tem ocorrido com certo atraso.

Por outro lado, a concepgédo de multiplos espagos para o exercicio da area, nao se
restringindo aqueles de ensino formalizado, ou pelo menos seu reconhecimento, uma vez que
sempre existiram, e a busca por uma educagao musical mais humanizada, acessivel a todos e
com beneficios extramusicais, s&o relativamente recentes, iniciadas no final do século XIX. Sendo
assim, a tal ampliacéo da educacgédo musical, citada no paragrafo anterior apresenta-se coerente
com sua evolugéo, permitindo reflexdes contemporaneas quanto a formagéo docente, inovacoes
metodologicas e diversidade cultural.

Notamos, dessa forma, uma conexao necesséaria com outras areas de conhecimento, como
salienta Queiroz (2010, p. 114):

Como campo que se dedica ao estudo do ensino e aprendizagem da musica, a
Educacdo Musical tem estabelecido diadlogos e intersecgoes com diferentes areas do
saber humano, a fim de compreender os aspectos fundamentais do seu universo de
estudo, tendo como base a gama de valores e significados sociais que circundam a
musica enquanto fenédmeno artistico e cultural.

Uma dessas areas, a etnomusicologia, compartilha com a educagao musical a mesma
dimenséo cultural e social, uma vez que ambas buscam a compreensédo do fendbmeno musical
enquanto discurso, ainda que em situagdes distintas. Elas também se interessam por questoes
de ensino e aprendizagem da musica, de transmissdo de saberes e de expressao artistica.

7. O conceito de educagao musical pode ser entendido a luz de vérios autores e, sinteticamente, compreende o conjunto
de préticas educacionais que transmitem o conhecimento prético e tedrico da musica. Numa visdo ampliada, baseada
em Arroyo (2002), abrange muito mais que a iniciagao musical formal, e compreende diferentes campos de agéo,
tanto no ambito escolar quanto fora dele. Numa abordagem interativa com a cultura, “a Educagédo Musical deve ser
muito mais do que aquisigdo de competéncia técnica; ela deve ser considerada como pratica cultural que cria e recria
significados que conferem sentido a realidade” (Arroyo, 2000, p. 19).
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Entretanto, sob o ponto de vista pratico, mesmo considerando os Ultimos avangos, essa afinidade
¢ ainda superficial. Tal pensamento podera ser mais esclarecido a partir das préximas linhas.

Segundo Merriam (1964), a etnomusicologia € o estudo da musica como cultura. Nessa
conceituagédo, podemos entender que o termo concebe a musica como inerente a cultura, ou
seja, “a musica € ao mesmo tempo, determinada pela cultura e determinante desta” (Queiroz,
2004, p. 100). Logo, nessa perspectiva,

podemos conceber Educagao Musical como um universo de formacao de valores
que deve ndo somente se relacionar com a cultura, mas, sobretudo, compor a sua
caracterizagéo, ou seja, desenvolver um ensino da musica como cultura. (Queiroz, 2004,
p. 100).

Do ponto de vista da aplicagdo, contudo, observamos uma educacao musical ainda
reduzida a transmissdo de conceitos técnico-musicais, muitas vezes descontextualizada de seu
valor e relacao cultural. Isso ocorre especialmente nos ambientes de aprendizado formal,2 como
conservatoérios, cursos superiores e escolas regulares. Nesses espagos, ainda que ocorram
experiéncias que contemplem a diversidade musical e cultural, tanto local quanto do aluno,
0 que prevalece € o ensino musical numa viséo eurocéntrica, sem relacdo com o0s aspectos
socioculturais que o envolvem. Na melhor das hipodteses, podemos encontrar experiéncias que
reduzem a questao multicultural® aos chamados “folclorismo” ou “guetiza¢ao”.

Esses dois termos, na visdo de Canen (2002), referem-se aquelas propostas que excluem
o dialogo entre as diversas manifestagoes artisticas, colaborando para um empobrecimento
cultural em dois extremos. A “guetizagao” refere-se as experiéncias que trabalham apenas com
os padrées culturais especificos do grupo, aprisionando e isolando “os sujeitos nos seus proprios
padroes estéticos e artisticos” (Penna, 2005, p. 13). O “folclorismo”, por outro lado, reduz
o multiculturalismo “a uma perspectiva de valorizacdo de costumes, festas, receitas e outros
aspectos folcléricos e ‘exéticos’ de grupos culturais diversos” (Canen, 2002, p. 182 apud Penna,
2005, p. 13). Ambos negam o dinamismo cultural, caindo em esteredtipos e, por conseguinte,
levando a um “congelamento” ou “fixagao” das praticas culturais, que rejeitam o carater vivo e
dindmico da cultura e da sociedade (Canen, 2002, p. 182 apud Penna, 2005, p. 13).

Tanto na educacdo musical quanto nas vivéncias musicais cotidianas das pessoas,
encontramos condutas que exemplificam os conceitos acima. Eocaso, porexemplo, das atividades
musicais escolares vinculadas ao calendario de datas comemorativas, como celebragao do Dia
do indio, dia das Maes, entre outras, que se encaixam nas definigdes do folclorismo. Da mesma
forma, a imposicéo, seja do professor ou do aluno, de um determinado estilo musical leva a um
isolamento, prendendo os individuos em suas particularidades, caracterizavndo a guetizacéo.

8. O conceito de aprendizado formal é fundamentado em Green (2001) e uma de suas caracteristicas é a educagéo
institucionalizada, que segue um curriculo predefinido, dentro de um contexto organizado e estruturado, guiado
pela figura do professor. Contrapde-se ao aprendizado informal, quando o ensino se da de modo nao linear, sem a
interferéncia de um professor, mas de maneira colaborativa entre pares.

9. Termo derivado de “multiculturalismo”, que, segundo Ana Canen (2002, p. 175 apud Penna, 2005, p. 10), € 0 “movimento
tedrico e politico que busca respostas para os desafios da pluralidade cultural nos campos do saber”.
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Esse tema ¢, decerto, bastante complexo, uma vez que envolve questdes diversas, como
as fungbes da musica na sociedade, os objetivos do ensino musical em contextos variados,
a formagéo do professor, dentre outros. Mas, por hora, € relevante deter-se apenas na
necessidade emergente de se trabalhar com a pluralidade das manifestacdes artistico-musicais,
ressignificando-as a partir de novos contextos e olhares.

De todas as instituicbes que compdem nossas redes de socializagao, talvez a Unica que
nao podemos escolher seja a familia. Possivelmente, gragas a essa ligacéo, encontramos no
seio familiar os principios mais permanentes desse processo, que regerdo a maioria de nossas
escolhas e valores. Assim, a transmissdo de um patriménio cultural também esté a cargo dela,
pois é nesse ambiente que “a identidade social do individuo é forjada, ou seja, ela transmite para
seus descendentes um nome, uma cultura, um estilo de vida moral, ético e religioso” (Setton,
2002b, p. 111).

A teoria do capital cultural de Bourdieu corrobora a visao acima, pois numa perspectiva
geral, “prevé as condigbes objetivas de aquisigdo da cultura” (Fucci Amato, 2008, p. 85), cujo
papel familiar é fundamental, mesmo que de maneira inconsciente:

Na realidade, cada familia transmite a seus filhos, mais por vias indiretas que diretas, um
certo capital cultural e um certo ethos, sistema de valores implicitos e profundamente
interiorizados, que contribui para definir, entre outras coisas, as atitudes face ao capital
cultural e a instituicao escolar (Bourdieu, 1966 apud Nogueira; Catani, 2007, p. 41-42).

Também no campo da educagao musical, as primeiras influéncias musicais sdo cunhadas
no ambiente familiar, passando da simples apreciagdo de géneros musicais diversos, aliada ou
nao aos encontros sociais, ao incentivo ao estudo pratico de algum instrumento, bem como a
aquisicao de CDs e participagdo em eventos musicais. Habituado a conviver com a linguagem
musical de maneira natural, o individuo cultiva interesse e curiosidade para entender tal forma de
expresséo artistica e, dessa maneira, vai construindo sua identidade musico-cultural.

Por outro lado, ndo podemos nos esquecer de que existem relagbes de autoridade e
hierarquias internas dentro da organizacao familiar que, em alguns casos, contribuem para impor
determinado estilo musical, construindo uma pseudoidentidade cultural. Isso pode ser visualizado
em préticas sutis quando um determinado estilo ou artista € privilegiado em detrimento de outro,
como também nas rotineiras discussdes que confrontam musica erudita e musica popular. De
qualquer modo, a apreensao do discurso musical limitado a manifestagdes que alimentam algum
tipo de “guetizagéo” favorece uma identidade também limitada.

Isso nédo significa que a identidade cultural de um individuo se legitime somente apoés a
insercéo deste em um nimero maximo de expressoes. E que, na busca por seus valores e gostos
musicais, tenha que incorporar toda a diversidade em sua personalidade, a despeito de suas
preferéncias. Mas, de certo modo, uma experiéncia multicultural possibilita a ampliagdo desse
universo, a interagdo com a cultura do outro, incorporando significados a propria identidade.

Para n&o cair na perspectiva de uma situagao apenas ideal, € importante ressaltar que,
na maioria dos casos, o ambiente familiar ndo consegue propiciar toda a diversidade cultural
existente, o que é compreensivel se levarmos em consideragcdo que esse ambiente é formado
por individuos com valores e identidades muitas vezes ja sedimentados. Ai se insere o papel da
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escola, que, como espago democratico do acesso ao conhecimento, “deveria ser o principal e
mais importante caminho para estimular a consciéncia cultural do individuo, comegando pelo
reconhecimento e a apreciagdo da ‘cultura local’, pois reconhecer sua propria cultura € conhecer
a si mesmo” (Queiroz, 2003, p. 773).

Quando observamos as transformagoes culturais do mundo contemporaneo e as multiplas influéncia
relagbes que caracterizam nossos processos de socializacdo, somos forcados a considerar o midiatica e
valor e o espago cada vez maior dado a midia, muitas vezes rotulada como cultura de massa, educagéo
na construgao de nossas identidades. Nesse sentido, € recorrente o discurso que generaliza musical

os efeitos das mensagens midiaticas como negativos, homogeneizadores ou carentes de um
sentido formativo. Minha experiéncia, por exemplo, revela, atualmente, certa “preguica” em deter-
me na frente da TV para assistir uma novela, um noticiario ou ouvir uma radio comercial, por
razdes variadas que nao sao relevantes no momento. Mas, quando digo atualmente é porque,
durante muito tempo, esses foram meus hobbies preferidos, e nao posso afirmar que nunca mais
0 serao.

O fato é que, ja ha algum tempo, é inegavel o papel de destaque que a midia, enquanto
fendmeno de circulagéo de informagéo, ocupa na formagéo moral, psicoldégica e cognitiva do
homem (Setton, 2002b, p. 109). Sendo assim, ela configura-se como importante instituicao
social, além da escola e familia, responsavel pela construgédo da identidade, bem como da
socializagdo. Como salienta Setton (2002b, p. 109), “para o bem ou para o mal, a cultura de
massa esta presente em nossas vidas, transmitindo valores e padrées de conduta, socializando
muitas geracoes”.

No campo da musica, podemos considerar, grosso modo, tal influéncia midiatica sob o
discurso de que a industria cultural concebe o fendmeno musical apenas na perspectiva de
produto'® e, sendo assim, impde aqueles que teriam maior lucro financeiro; o que se da, em geral,
sem muita diversidade. De fato, existe consideravel verdade nessas palavras, especialmente
se levarmos em conta a maior veiculacdo de determinados estilos musicais em detrimento de
outros. Também n&o existem grandes problemas em considerar a misica como produto, uma vez
que esse carater é exatamente o que lhe garante circulagéo. Além disso, até os grandes mestres
da musica erudita, como Bach, Mozart, Schumann, dentre outros, ja faziam uso dessa pratica
compondo missas, corais, entre outras pecgas, sob encomenda de seus mecenas.

Refletir sobre a pretensa homogeneizagdo musico-cultural pode ser mais dificil, uma vez
que muitos olhares a constituem. O fator midiatico talvez constitua apenas a ponta de um iceberg
que acoberta tensdes no campo de identidades em construgao, afirmacéo social ou auséncias
referenciais. Numa visao geral, entretanto, essa discussao nao se apresenta produtiva, porque,
dada a diversidade de estilos de vida, influéncias e habitus (Bourdieu, 1972, 1982 apud Setton,
2002a), cada sujeito recepciona essas mensagens, musicas e simbolos de maneira diferente, se
apropriando delas num fluxo dindmico na medida em que constréi novos sentidos sobre elas.

10. De fato, a musica, enquanto material sonoro organizado constituido de intengéo e das relagdes sociais que a
envolvem, sempre € um produto. O termo aqui, no entanto, sera utilizado com o sentido de comercializacéo, visando
lucro financeiro.
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O maior dilema da contemporaneidade, portanto, ndo esta em consumir as musicas da
midia, mas em ndo remodela-las com novo significado, de acordo com suas particularidades. Em
outras palavras, € se apropriar delas, ndo apenas como informag&o, mas como conhecimento
significativo. Nesse sentido, a sociologia da educagao musical apresenta contribuicdes singulares,
uma vez que “ndo questiona apenas os bens produzidos, distribuidos e consumidos, os bens
culturais; mas também o significado imputado a essas coisas” (Green, 1997, p. 27).

Nessa abordagem, Green (1997) destaca dois tipos de significados implicitos em nossas
relagbes com a musica: o inerente e o delineado. O primeiro corresponde aos sons da musica,
aos seus efeitos fisicos, ou seja, a organizagao coerente dos materiais sonoros que compdem
uma determinada musica e que podem ser percebidos racionalmente pelo ouvinte. Assim, a
caracterizagdo dos instrumentos, o senso ritmico, as partes semelhantes e diferentes, sdo
assimiladas, em geral, mediante relagbes musicais anteriores.

Essas inter-relagoes estarao imanentes em todas as pecas, mas elas poderao emergir
das experiéncias anteriores do ouvinte, de um nimero de pegas que juntas formam um
estilo, subestilo ou género. A organizagdo do material sonoro age na construcéo do que
chamo “significado musical inerente”. S&o “inerentes” porque estao contidas no
material sonoro, e tém “significados” uma vez que séo relacionados entre si.
(Green, 1997, p. 27-28).

Ja o significado musical delineado constitui aquele que néo se refere aos materiais
sonoros propriamente, mas incorporam elementos socialmente construidos, a partir de nossas
experiéncias e relagdes extramusicais. Quando ouvimos uma pega musical, por exemplo, talvez
cologuemo-nos “a pensar sobre 0 que os intérpretes estejam vestindo, sobre quem escuta essa
musica, sobre 0 que nds estadvamos fazendo na Ultima vez que a escutamos” (Green, 1997, p.
29).

A exposicao desses dois tipos de significados justifica-se, no contexto da cultura de massa,
uma vez que uma ou outra delineagdo sempre ocorrera quando ouvirmos musica. Sendo assim,
os argumentos quanto a determinada musica ser “boa” ou “ruim” séo substituidos pelos sentidos
reais que cada individuo atribui a ela, a partir de relacdes socialmente construidas em variadas
instancias. Como salienta Nettl (1992 apud Queiroz, 2010, p. 118),

Cada povo tem seu préprio sistema musical, o qual reflete e expressa os
valores fundamentais e as estruturas culturais de sua sociedade. Musicas
sdo incomensuraveis, e nés ndo poderiamos afirmar que uma musica é,
intrinsecamente, melhor que outra.™

Considerando o dinamismo das sociedades e o caréter ativo das relagdes sociais, portanto,
a opcao da educacéo musical, nesse cenario, € promover o didlogo entre as culturas individuais e
de grupo, ampliando as “modalidades de compreenséo e consciéncia de dimensodes superiores
de si e do mundo, de aspectos muitas vezes pouco acessiveis no cotidiano, estimulando uma
visdo mais auténtica e criativa da realidade” (Kater, 2004, p. 44).

11. No original: “[...] each people has its own musical system which reflects and expresses the fundamental values and
cultural structures of its society. [...] Musics are incommensurate, and we wouldn’t call one music intrinsically better
than another [...]".
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No ambito das instancias socializadoras aqui apresentadas, podemos considerar que
os processos de construgdo da identidade de todo individuo sdo concebidos por multiplas
referéncias e espacos. Além disso, essa construgao identitéria deve ser entendida como dinamica
e viva, uma vez que estaremos numa constante interacao social enquanto vivermos. Contudo,
observamos uma tendéncia a esteredtipos culturais que, em Ultima analise, reflete um tipo de
imposicéo por parte de alguma forca socializadora, ou um referencial destituido de pluralidades
e, logo, sem opgoes. Isso ¢ reforgado por Queiroz (2004, p. 102), quando expoe:

Um acesso restrito a fendmenos como a musica e demais manifestacdes de uma cultura
proporciona uma percepgao e uma formagéo estética limitada e restritiva, que tende a
conduzir pessoas a uma Unica direcao.

Tal situagdo nos faz questionar até que ponto nossas identidades musico-culturais sao
genuinamente construidas. Em outras palavras, qual a nossa real autonomia para construirmos
nossas relagdes musicais, nossos significados pessoais, se a linha entre as relagdes de influéncia
e imposigdo mostram-se tao ténues?

Obviamente, nas hipdteses para responder tais questoes, vemo-nos ocupando os dois lados
dessas interagoes, ou seja, somos individuos que recebem influéncias de outros, como também
influenciamos aqueles a nossa volta, com nossas referéncias ja estabelecidas. Na instancia
familiar, por exemplo, podemos ser o reflexo das herancas musico-culturais de nossos pais e entes
mais proximos, como também o padréo de referéncia na construgao das identidades de nossos
filhos e sobrinhos. Na instancia escolar, seremos sujeitos influenciados pelas experiéncias dos
colegas e professores, influenciando-os em alguma proporcao e, se professores, necessitamos
refletir se, em nossa ansia por cumprirmos um planejamento ou cronograma de ensino, estamos
impondo nossos pontos de vista de maneira autoritaria ou contribuindo para um desenvolvimento
consciente e auténomo.

Transferindo esse pensamento para a educacao musical, podemos observar as mesmas
relacdes dialdgicas, de influéncias mutuas. Essas ocorrem, em maior ou menor grau, dependendo
do contexto do ensino musical — sejam eles formais, como escolas e conservatérios, ou informais,
como projetos sociais, escolas de samba, ternos de congado, ou a garagem do vizinho — bem
como dos objetivos almejados e dos transmissores desse ensino.

Dada a circulagéo da musica nos mais diferentes espagos, compreendemos, inspirados em
Arroyo (2002), que sempre havera alguma modalidade de educacéo musical sendo praticada e,
desse modo, ela deve ser entendida por meio de uma abordagem sociocultural. Sendo assim, a
educagao musical se torna uma instancia auténtica inter-relacional, capaz de coexistir paralela e
intrinsecamente as instituigdes sociais tradicionais, como escola, familia e midia.

Refletir sobre essa funcao da educagao musical permite, contudo, repensarmos o papel do
professor numa visao ampliada, que passa de transmissor do conhecimento para mediador das
experiéncias musicais. Aqui € importante considerar o poder referencial do educador musical
sobre seus alunos, tanto do ponto de vista musical, no que diz respeito as suas competéncias
técnicas, como também enquanto ser humano que €, como salientado por Kater (2004, p. 45):

Sua postura singular [do professor], maneira de ser e de estar, opinides e comportamentos
atuam ininterruptamente para eles [0s alunos] como viva ilustragdo. A assimilagao de
modelos e mimetismos em geral fazem parte da necessidade que todo individuo tem de
pertencimento a um grupo de afinidades ou classe maior e a incorporacao de padroes
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diversos pelos alunos — de maneira involuntéria e voluntéria também —, constitui-se na

base da construgao de uma identidade propria, imprescindivel ao seu desenvolvimento.

Concluindo esse pensamento, percebemos que € extremamente importante que o
educador musical ndo sabote sua propria identidade musico-cultural, facilitando ou simplificando
o discurso musical, em prol de sua maior disseminagao. Ao mesmo tempo, como articulador
das aprendizagens, ele deve promover espacos para as opinides e gostos musicais dos alunos,
valendo-se de absoluto respeito com as vivéncias e significados deles. Compreendendo a
dimenséao emocional que a musica envolve, é preciso agir com espontaneidade e sinceridade,
mas sobretudo com afeto, com amor a profissdo (ou missao?), buscando, na relagdo com o
outro, uma possibilidade de mutuo aprendizado.

Quando eu era crianga, foi a voz doce da minha primeira professora primaria e sua maneira
envolvente de tocar piano que me motivou a fazer aulas de musica. Ao entrar no conservatério, fui
obrigada a estudar todos os instrumentos oferecidos, incluindo violéo e violino, até alcancar aquele
que eu realmente queria, o piano. Na minha adolescéncia, enquanto minha irmé cacula ouvia
Legiéo Urbana no volume méximo, eu escutava Mozart no walkman com a mesma naturalidade
que cantava alguns pagodes com as amigas ou dangava axé acompanhando a coreografia pela
televisdo. Os artistas da MPB que eu conhecia eram Caetano Veloso, Milton Nascimento e Tom
Jobim, porque faziam parte do repertério do coral que participava. Samba para mim era sinénimo
de Coisinha do pai, na voz de Beth Carvalho, pois toda vez que tocava no radio, meu pai reforgava
que aquela tinha sido a musica de maior sucesso em 1979, ano em que nasci.

Tomei a liberdade de transferir a exposigao deste trabalho para a primeira pessoa do
singular, como forma de ilustrar as discussdes aqui apresentadas, demostrando como nossas
relagcdes socioculturais, no ambito da escola, da familia, da midia, ou outras instancias, moldam
nossas identidades, gostos e afinidades musicais ao longo de nossas vidas. Mesmo pontuando
apenas alguns detalhes de minha formagao inicial, percebo o quanto ja se perdeu no tempo,
sendo substituida por novas experiéncias e significados. Além disso, a relacéo profissional
que estabeleci com a musica, tornando-me uma educadora musical, tem me obrigado,
naturalmente, a reconstruir alguns conceitos adquiridos ao longo dos anos. Assim, compreendo
que as discussbes apresentadas neste ensaio, representantes, em grande parte, das minhas
inquietacdes pessoais, estao longe da acomodagao.

Ao longo destas linhas, procurei tragar uma teia, costurando as relacdes entre musica,
cultura, identidade e educagado musical, refletindo sobre como as instancias socializadoras,
representadas pela escola, familia e midia, colaboram ou néo para moldar nossos gostos e
referéncias musico-culturais. E possivel perceber alguns pontos, tratados superficialmente, que
merecem um olhar mais apurado em outro momento, mas, compreendendo a amplitude do
tema aqui exposto, creio ter lancado pequenos focos de luz que poderao alimentar reflexdes e
discussdes futuras sobre 0 assunto.

O desenvolvimento das ideias, no entanto, permite-nos tirar algumas conclusdes no &mbito
da educagao musical, as quais gostaria de me deter. Em primeiro lugar, percebo a necessidade
urgente de expandirmos nossa compreensao sobre esse ambito, inserindo em seu escopo sua
configuragéo sécio-cultural-dindmica. Tal expanséo deve ocorrer, sobretudo, para o professor,
especialmente nos contextos de aprendizagem formal. Este, por sua vez, precisa, a todo custo,
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compreender o caréter dialdgico da educacédo, em que a aprendizagem ocorre tanto do professor
para o aluno quanto vice-versa.

Em segundo lugar, € necessario preencher de significados reais as aulas de musica, se
quisermos que o fendmeno musical seja compreendido e incorporado. Enquanto isso nao ocorrer,
os alunos continuarao distinguindo aula de musica de musica propriamente dita. Em outras
palavras, eles continuarédo entendendo que musica é o que eles ouvem em casa, pelo radio,
TV e internet, enquanto a aula de musica nao trata de musica necessariamente. Romper com
esse cenario s6 sera possivel mediante dialogo e troca de experiéncias, tanto de professor para
aluno, quanto de aluno para aluno. Além disso, é necessario incorporar nas didaticas atividades
gue contemplem as vivéncias e gostos musicais dos alunos, tanto quanto criar estratégias que
possibilitem a descoberta do novo de modo significativo.

Finalmente, destaco quéo importante é buscar em outras areas afins, como sociologia e
etnomusicologia, pressupostos que fundamentem e ampliem as possibilidades da educagao
musical. Eis o desafio da area: reconhecer-se como parte de um contexto muito maior e, ainda
assim, nao menos essencial. Parafraseando Paulo Freire (2001), talvez a grande questao da
educagao musical, sobretudo no que diz respeito a sua fungéo sociocultural, ndo seja discutir o
que ela pode ou nao pode, mas, sim, refletir sobre onde pode, como pode, com quem pode, e
quando pode.
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