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resumo

abstract

Apesar dos cursos de bacharelado em musica ndo objetivarem a formagéo para
a docéncia, o trabalho do egresso com o ensino do instrumento ¢ um caminho
profissional trilhado por muitos instrumentistas. A partir dos resultados de uma pesquisa
que buscou compreender o processo de construgcdo da docéncia do bacharel em
instrumento, este artigo tem como objetivo apresentar e refletir sobre as principais
dificuldades e insegurangas no inicio de suas praticas docentes. A investigagao
biografico-narrativa (Bolivar; Domingo; Fernandez, 2001) foi utilizada como metodologia
para a realizac&o da pesquisa e para a construgao das narrativas de trés professores
de instrumento. Como resultados, percebemos que a partir dos diferentes contextos
de trabalho surgem dificuldades envolvendo metodologias de trabalho, alunos com
dificuldades de aprendizagem, relacionamento com os pais, falta de motivagao para
o estudo, dentre outros aspectos. Apesar de dificeis, esses momentos constituem-
se como potenciais para a aprendizagem docente, de modo que os professores, ao
refletirem sobre sua pratica e buscarem solugdes para suas dificuldades, aprimoram
sua docéncia. Conscientes de que as narrativas dos trés bacharéis nao representam
a totalidade dos percursos formativos para a docéncia, acreditamos que a reflexao
sobre essas dificuldades e sobre a forma como os professores as resolveram se torna
relevante e pode servir de referéncia para professores iniciantes na pratica de ensino
instrumental.

PALAVRAS-CHAVE: pratica docente, ensino de instrumento, construgéo da docéncia.

Even though teaching is not the goal of a bachelor of music program, the work with
musical instrument teaching is a common situation to many musicians. Drawing from a
research, which aimed to understand the process of learning to teach of the bachelor
of music performance, this paper has the objective of presenting and reflecting on
their main difficulties and insecurities in the beginning of their teaching career. The
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Introducao

biographical-narrative research (Bolivar; Domingo; Fernandez, 2001) was used as
the methodology for this research and for constructing the narratives of three musical
instrument teachers. As results, we were able to observe that from different work
contexts there arise difficulties and situations with which the bachelor do not know how
to deal, such as unfamiliar methods, students with learning disabilities, relationship
with student's parents, student's lack of motivation, among others. Although difficult,
those moments become a learning situation for the bachelor, so that the teachers, when
pondering over their practice and searching for solutions to their problems, end up
improving their teaching skills. We are aware that the narratives of three bachelors do
not represent the totality of all teacher education paths. However, we believe that the
reflection on these situations and obstacles, as well as on the way the teachers solved
them, becomes relevant and can be a reference for novice teachers.

KEYWORDS: teaching practice, musical instrument teaching, learning to teach.

atuagdo docente dos bacharéis em instrumento é tema abordado por diversos autores

(Araujo, 2005; Bozzetto, 2004; Glaser; Fonterrada, 2007; Oliveira, 2007; Santos, 2008,

dentre outros) envolvendo, segundo Louro (2003, p. 103), uma questao que “parece estar
associada com a propria cultura historicamente constituida da musica erudita”. O fato de o
bacharel trabalhar com a docéncia, para além da performance, é uma situagéo recorrente entre
muitos instrumentistas. Além disso, de forma geral, a sociedade percebe o bacharel como um
potencial professor de seu instrumento. Essa situagdo nos leva a alguns questionamentos: o
bacharel esta apto para trabalhar com o ensino de instrumento? Como aprende a ensinar?
De que forma constroi saberes docentes necessérios a pratica pedagoégica? A partir desses
questionamentos e inquietagdes, desenvolvemos uma pesquisa’ que teve como objetivo
compreender o processo de construgdo da docéncia de instrumentistas bacharéis que atuam
como professores de instrumento. A investigacéo teve como suporte tedrico os estudos sobre
saberes docentes (Gauthier et al., 2006; Tardif, 2012), processos formativos e construgao
da docéncia (Isaia; Bolzan, 2009; 2010). A partir dessas referéncias, compreendemos que a
aprendizagem da docéncia, denominada nesse estudo como construgdo da docéncia, ocorre
por meio de um conjunto de processos formativos, que se configuram como as experiéncias
com as quais o0s professores constroem sua identidade profissional e adquirem saberes
voltados a agéo docente.

Com tal investigagéo, percebemos a importancia das experiéncias de ensino para a

aprendizagem docente do bacharel. Assim, buscamos, neste artigo, apresentar e refletir sobre

1. Weber (2014), pesquisa desenvolvida no Programa de Pés-Graduagao em Educagao da Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM).
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Caminhos
metodoldgicos

as principais dificuldades e insegurancas desse professor, no inicio da docéncia, tendo como
base as experiéncias de trés docentes-bacharéis?.

Para compreendermos os processos de construgdo da docéncia dos docentes-bacharéis,
conhecendo suas insegurancas e dificuldades com o ensino, realizamos uma pesquisa de
cunho qualitativo, buscando dar “voz" aos professores de instrumento através da investigacéo
biografico-narrativa, uma das vertentes do método biografico. Segundo Bolivar e Domingo
(2006), por meio da investigacao biografico-narrativa o pesquisador proporciona um lugar de
destaque a voz dos professores na pesquisa. Assim, seus relatos de vida e experiéncia “tornam
publicas suas percepgdes, interesses, duvidas, orientagdes e circunstancias que — desde sua
perspectiva — tem influenciado significativamente em ser quem sao e em atuar como o fazem”
(Bolivar; Domingo, 2006, p. 8).

A producao dos dados da pesquisa foi realizada a partir de entrevistas biograficas.
Por meio desse tipo de entrevista, que se assemelha a uma conversa, mas na qual a voz
do entrevistador permanece em segundo plano, os professores foram incentivados a refletir
e rememorar momentos de sua formagdo e do inicio de sua docéncia. Durante a entrevista
biogréafica, o entrevistado, “induzido ou guiado pelo entrevistador, conta como foi sua vida
como uma totalidade de dimensdes mais relevantes, ou resume alguns momentos ou temas
especificos, de modo que tenha certa ordem coerente” (Bolivar; Domingo; Fernandez, 2001, p.
159). Fizeram parte do grupo de professores entrevistados trés bacharéis, formados no curso
de musica da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), que atuam com a docéncia de seu
instrumento como principal atividade profissional. Com a intengéo de preservar a identidade
dos professores, os mesmos escolheram pseudénimos para serem identificados na pesquisa:
Jaqueline, Clara e Renato. No momento da pesquisa, os colaboradores atuavam como
professores ha menos de dez anos, em diferentes contextos educativos. Jaqueline trabalhava
em um projeto social com o ensino de violoncelo, Clara era professora de piano em um

conservatoério e Renato dava aulas de violino em um curso de extensao de uma universidade.

Apbs recebermos a autorizagcdo dos colaboradores para a utilizagdo das narrativas,
iniciamos o processo de andlise e interpretagdo dos dados. Nessa etapa da pesquisa nos
baseamos na andlise textual discursiva, a qual corresponde a uma “metodologia de anélise de
dados e informagodes de natureza qualitativa com a finalidade de produzir novas compreensoes
sobre os fendmenos e discursos” (Moraes; Galiazzi, 2011, p. 7). A anélise se dividiu em trés
etapas: desconstrucdo e unitarizacdo das narrativas; categorizagdo; e captagdo do novo
emergente, etapa na qual descrevemos as compreensdes atingidas por meio da analise e
interpretacado dos dados. A partir de excertos das narrativas, neste artigo refletimos sobre o
infcio da docéncia, apresentando situagdes de dlvidas, incertezas e aprendizagens, de forma

2. O termo “docente-bacharel” ¢ utilizado para representar os profissionais que tiveram sua formagéo em cursos
de bacharelado, que atuam com a performance, mas privilegiam a docéncia como atividade profissional (Weber,
2014).
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Insegurancas e
dificuldades da
docéncia

que o leitor possa compreender como ocorreu o processo de aprendizagem docente dos trés
bacharéis entrevistados, processo que pode servir de referéncia a outros professores.

Ao iniciar a préatica docente, ainda no curso de graduagéo, os trés bacharéis receberam
apoio e orientagao de seus professores, tendo esses antigos professores como modelos para
suas praticas profissionais. As experiéncias iniciais com a docéncia, porém, nao foram faceis,
mesmo contando com orientagdes, visto os inimeros desafios que os processos de ensino e
aprendizagem envolvem. Assim, apontam que no inicio da docéncia sentiam insegurancga junto
aos alunos e que, mesmo com o passar dos anos atuando como professores de instrumento,

ainda surgem dificuldades e duvidas sobre como conduzir o ensino.

[...] mergulhados na pratica, tendo que aprender fazendo, os professores devem provar a
si proprios e aos outros que sdo capazes de ensinar. A experiéncia fundamental tende a
se transformar, em seguida, numa maneira pessoal de ensinar, em macetes da profisséo,
em habitus, em tragos da personalidade profissional. (Tardif, 2012, p. 51)

O momento da pratica pedagdgica apontado por Tardif (2012) como um dos momentos
de aprender a profissédo e de se mostrar capaz como professor também é apontado pelos
bacharéis. Uma das situagdes que geram insegurangas esté relacionada a iniciagéo do aluno ao
instrumento, ou seja, ao inicio da aprendizagem. Ser o primeiro professor de instrumento de um
aluno é considerado pelos entrevistados como um fato importante e delicado. Nesse sentido,
sentem receio de estarem conduzindo o processo de aprendizagem de forma equivocada.

Entdo eu lembro que foi muito, no inicio, aquela inseguranga. Como eu vou ensinar
uma pessoa a tocar violoncelo que é um negécio tdo complexo, téo dificil. [...] Olha a
importancia de ser o primeiro professor, de ser quem vai ensinar vocé a sentar na cadeira,
de ser aquela pessoa que esta te ensinando a pegar no arco... porque se aquele trabalho
for malfeito, essa pessoa pode ficar com vicios para o resto da vida e de repente se tornar
um péssimo instrumentista, né? Entao é um negdcio que exige muita responsabilidade.
Eu ficava muito preocupada de talvez nao estar ensinando do jeito certo, porque eu ainda
ndo tinha cem por cento de confianga na minha técnica. Entdo eu ficava pensando, “ah, é
assim que eu fago, mas sera que assim é o certo?”. (Jaqueline)®

Importante salientar que, normalmente, as dividas que surgem em relagdo ao bacharel
como professor de instrumento estdo vinculadas ao fato de que sua formacéo néo teve
como foco o ensino e os conhecimentos pedagdgicos. Porém, para as professoras Clara e
Jaqueline as insegurancas nao surgiram relacionadas a esses conhecimentos, mas, sim, aos
conhecimentos envolvendo a técnica do instrumento. Para atuar como professor, o bacharel
necessita dos conhecimentos pedagdgicos assim como de uma gama de conhecimentos
relacionados ao instrumento. No momento em que Clara e Jaqueline passaram a atuar como

professoras, surgiram duvidas sobre aspectos técnicos, tanto no que tange a execugéo

3. As narrativas dos colaboradores serao apresentadas em italico ao longo do texto.
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instrumental quando ao como ensinar tais conhecimentos. Sabendo que, ao ensinarem,
eram tidas como modelos para os alunos, as professoras passaram a questionar sua prépria
execucao, se estavam tocando com a técnica correta, se estavam construindo isso junto aos
alunos e se estavam percebendo as dificuldades dos estudantes.

Jaqueline acredita que ensinar é refletir sobre o que faz. Assim, para ensinar determinada
posicao do violoncelo, precisa refletir sobre como faz, para, entéo, construir esses movimentos

com seus alunos.

Entdo eu lembro que foi um periodo de muito receio, de estar fazendo a coisa de um
jeito assim, ndo de qualquer jeito, mas de estar ensinando, de repente, alguma coisa
errada, de ndo estar conseguindo passar para o aluno tudo o que ele precisava saber.
Mas também foi um momento muito importante porque me fez refletir sobre as coisas e
trazer para 0 consciente movimentos que ja eram inconscientes e involuntarios. “Como
eu mudo de posicao? Ah, assim, assim.” Entdo parecia que eu estava reaprendendo,
passando por cima das coisas como se eu estivesse relendo um texto e relendo todas as
minhas anotagbes desses textos, anos depois. Entdo eu lembro que foi muito importante
para mim, exatamente por fazer essa releitura de como eu toco. Mas foi um periodo de
medo mesmo. De ndo querer ensinar nada errado e ficar com receio de que o aluno
néo estivesse entendendo o que eu estava querendo dizer. Mas passado isso, foi mais
tranquilo. (Jagqueline)

Os momentos de reflexdo sobre a pratica, como narrado por Jaqueline, ndo somente
sobre a préatica pedagogica, mas também sobre a performance no instrumento, sdo importantes
para a construcao docente do bacharel. Segundo Bolzan (2002, p. 17), ao refletir, o professor
‘passa a pensar sobre situagdes passadas, estabelecendo relacdes com situagdes futuras
de ensino que ir4 propor e organizar”. A partir da reflexdo, o professor passa a se conhecer
melhor como instrumentista e como professor, passa a refletir sobre como faz para que as
coisas “acontegcam” tecnicamente no instrumento e qual a melhor forma de ensinar a seus
alunos. Clara também aponta a importancia de reaprender a tocar o instrumento para ensinar

aos alunos.

O importante foi esse reaprender que eu tive no inicio do curso. Eu tive que reaprender
algumas coisas... E ficar atenta para que aquilo ndo acontecesse com meus alunos. De
repente, até agora, eu posso estar pecando, né? Dando aula para 0os meus alunos, porque,
e se as partes que eu n&o tive dificuldade eu ndo esteja prestando atencdo na aula deles?
E um risco que a gente corre todos os dias. (Clara)

Além da inseguranga em torno das decisdes mais acertadas para o ensino dos alunos,
os professores apontam outras dificuldades que vivenciaram durante suas préaticas docentes.
Nesse sentido, classificamos em seis categorias as dificuldades apontadas pelos bacharéis
em situagoes docentes, sendo elas: 1) Alunos sem habilidade; 2) Alunos timidos; 3) Alunos
com algum tipo de deficiéncia; 4) Alunos com a técnica instrumental mais avangada que o
professor; 5) Relacionamento com pais de alunos; e 6) Falta de consciéncia sobre a importancia
do estudo do instrumento por parte de pais e alunos.

A ideia de que o musico precisa possuir talento especial, dom para tocar o instrumento,
€ comum entre pessoas que estao fora do campo musical, porém, também é reforcada pelos

REVISTADA ABEM | Londrina | v.25 | N.39 | 102-114 | jul.dez. 2017



I WEBER, Vanessa; GARBOSA, Luciane Wilke Freitas

préprios musicos e por educadores (Schroeder, 2004). Essa visao faz com que, muitas vezes,
se acredite que, para aprender a tocar um instrumento, as pessoas precisem nascer com
certas aptidoes. Percebemos nas narrativas que Clara e Jagueline acreditam que algumas
“habilidades” sdo necessarias para a aprendizagem do instrumento. Por isso, ao se depararem
com alunos com dificuldades de aprendizagem, perceberam essa situagdo como problemética,

a qual, por vezes, levou a desisténcia do aluno.

Ela realmente tinha muitos problemas técnicos. Tinha muita dificuldade de segurar o
arco, ela tinha muita dificuldade de lembrar-se das posicoes das notas na partitura, nao
consequia diferenciar Si de Sol, essas coisas. E ela ndo tinha nenhum ouvido musical. Entao
eu podia tocar a nota La e a nota D6 e para ela era a mesma coisa. Isso, para mim, foi uma
dificuldade muito grande, porque eu n&o sabia mais como abrir a cabega dela e botar as
coisas pra dentro e costurar de novo. Foi bem complicado e nao deu certo. A gente tentou,
eu tentei varias coisas, ai teve uma época em que cheguei a abandonar completamente
0s métodos com ela e comecei a fazer que nem minha profe de flauta doce fazia: pegava
a partitura, escrevia 0s exercicios com ela e explicava tudo. E eu percebia que ela se
esforcava, mas ndo tinha jeito. Entdo a gente teve pequenos progressos, mas no fim das
contas ela acabou desistindo. Eu acho que era uma coisa assim, ela gostava de mdsica,
mas ndo era pra ela. Eu acho que foi o que ela percebeu, que ela gostava muito de masica,
mas que ndo tinha como trabalhar, ndo tinha como, nao conseguia mesmo. Entao eu acho
que no fim das contas, o violoncelo, ela resolveu assim, no sentido de que n&o precisava
deixar de gostar daquilo, mas que para sentar e tocar ela ndo servia mesmo. (Jaqueline)

Nesse contexto, nem sempre 0s professores sabem como agir com os alunos quando
estes ndo conseguem compreender aspectos musicais ou da técnica do instrumento. Nesses
momentos, a auséncia de conhecimentos pedagdgicos se torna notéria para o bacharel em
instrumento, o qual ndo teve, em sua formacgéao, disciplinas que orientassem 0s processos de
ensino e aprendizagem do aluno, viabilizando maneiras diferentes de se lidar com estudantes
com certas dificuldades. Além disso, devido a concepcado de que, para tocar um instrumento
musical a pessoa deve ter talento, uma aptidao musical, muitos professores “desistem” de
buscar outras formas de ensinar determinados alunos que ndo demonstram tais caracteristicas,
ja que estes “ndo servem para a musica”. Ao refletir sobre a situagdo narrada, a qual pode
ocorrer com qualquer professor de instrumento, nos questionamos: considerando que a aluna
demonstrava esforco e conseguia pequenos progressos, se a professora tivesse buscado
outras formas de ensino, outras maneiras de trabalhar com as questdes musicais e técnicas
do instrumento, a aluna teria desistido? Se a professora tivesse formagao pedagogica, teria
trabalhado de outra maneira? Percebemos que, se o professor acreditar que sem “habilidade
para musica” o aluno ndo aprendera, no momento em gue se deparar com um estudante que
nao demonstre tal habilidade, de modo geral, ndo fara esforcos para que o mesmo aprenda.

Muitas vezes, apos diversas tentativas sem sucesso junto ao aluno, o professor desiste.

As vezes a gente esta estressado - nossa, j4 fiz tudo! Acho que ja fiz tudo: troquei 0 método,
tirei 0 método, ele quer tocar musica de filme, tu da musica que esta rolando na internet.
Chega o aluno: professor, escutei a musica tal, vi no Youtube. Ele até traz a partitura, tu
vé que aquilo ndo é possivel, tu adapta para satisfazer o aluno e ainda assim néo da
certo... Al tu comega a ficar arrasada. Mas, de repente, tu acaba tendo que admitir que em
alguns casos, talvez, a pessoa realmente nao tenha habilidade para aquele instrumento.
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Néo estou dizendo que ele ndo tem habilidade para musica. De repente ele precisa ter
experiéncias com outros instrumentos. Mas tu vai indo, porque tu dizer para alguém que
ndo é para estudar musica é a pior coisa. E ruim. (Clara)

As dificuldades que os professores vivenciam ao trabalhar com alunos “sem habilidades”
musicais sao fortemente influenciadas pelo mito do talento, do dom, das habilidades que o
musico deve possuir. Schroeder (2004) aponta que

[...] nédo se trata efetivamente de negar a existéncia do “talento” e mesmo do “génio”
musical. H& que se ter em mente, contudo, que “génios” e “talentos” existem e sé&o
excegdes em qualquer area. Entretanto, na musica, muitas vezes essas qualidades
séo consideradas condigdo sine qua non para o sucesso. E isso, educacionalmente, é
extremamente desastroso, pois provoca, de antemao, uma classificacédo dos alunos em
“musicais” ou “nao musicais” e uma consequente apatia por parte de muitos educadores
em relacdo aos considerados menos favorecidos, que geralmente sdo levados em
“banho-maria” até que desistam, por se verem totalmente inaptos para a musica.
(Schroeder, 2004, p. 117-118)

Diante dessas situagdes, € importante que o professor tenha em mente que todos sao
capazes de aprender, alguns com mais facilidade que outros, de modo que ao mestre compete
buscar continuamente diferentes maneiras de ensinar, pautadas nas dificuldades de cada

aluno.

Outro aspecto apontado pelos bacharéis como dificuldade na docéncia diz respeito a

situacéo de ensinar alunos timidos e sem seguranga para tocarem diante de outras pessoas.

Eu tinha uma aluna muito dlificil. Ela estudava muito e tinha muita dedicagdo. Dedlicava-se
e tinha muita vontade, mas tinha uma vergonha imensa de tocar, tinha muita dificuldade de
sentar e ter aula. Ela tinha vergonha até de ter aula. Entdo eu ndo sabia muito como lidar
com aquilo. Eu nao sabia como fazer para ela ficar mais a vontade. Entdo eu lembro que
isso foi uma coisa que me deixou muito preocupada, porque eu nunca conseguia dar aula
para ela, porque ela tinha muita vergonha mesmo, ela ndo se sentia tranquila para sentar
e tocar uma nota. (Jaqueline)

Considerando que o bacharel se baseia, muitas vezes, em suas proprias experiéncias
como aluno, no momento em que atua como professor de instrumento, agir em situacdes
com as quais nao estd acostumado, as quais nao vivenciou, torna-se uma dificuldade.
Nesse sentido, sem modelos, referéncias ou conhecimentos sobre como agir diante de tais
dificuldades, o professor precisa buscar outros meios para chegar a respostas adequadas a
seus alunos. Jaqueline acredita que nao conseguiu resolver a dificuldade de sua aluna com
timidez, porém, tomou atitudes nessa direcdo e, mesmo sem perceber, contribuiu para que a

aluna tivesse mais tranquilidade e conseguisse tocar o instrumento em frente a outras pessoas.

Na verdade eu acho que nao resolvi muito essa questao. Eu acho que quem se resolveu
foi ela, que com o tempo foi criando certa confianga e af foi tocando, foi tendo coragem
de tocar. Eu acho que ela foi se tranquilizando. Eu tentei mudar minha postura de diversas
maneiras. Eu tentei ser muito legal, tentei ser tranquila, tentei deixar ela falar um pouco o
porqué daquele pénico todo... E ai depois que ela conseguia tocar para mim, eu comecei
a tentar fazer com que ela conseguisse tocar para outras pessoas. Primeiro para a mae,

REVISTADA ABEM | Londrina | v.25 | N.39 | 102-114 | jul.dez. 2017



I WEBER, Vanessa; GARBOSA, Luciane Wilke Freitas

depois abrindo um pouquinho, fazendo um pequeno recital na casa dela, essas coisas.
E até o final daquele ano eu consegui a proeza de fazer ela tocar para alguns dos outros
professores do Curso de Extensdo*. Mas eu acho que foi muito aos poucos porque no
inicio ela ndo conseguia tocar nem para mim. Entao foi um negécio de ir criando, fazendo
com que ela criasse uma confianga, ndo sé em mim como professora, mas nela também
como aluna. Acho que quem foi se resolvendo mesmo foi ela, que foi se acalmando. Eu s6
podia tentar mudar minha postura para fazer com que ela se sentisse a vontade. Nao era
uma questao técnica. (Jaqueline)

Outra dificuldade apontada pelos professores faz referéncia ao ensino de instrumento
a pessoas com deficiéncia. Muito se ouve sobre o discurso de que a musica contribui para
a formacéo de todos e € um bem para o desenvolvimento do ser humano. Ao pensar em
“todas as pessoas”, incluem-se aquelas com deficiéncia. Porém, poucos sdo os professores
que se sentem preparados para ensinar alunos com deficiéncia, de modo que “as escolas ou
os professores muitas vezes ficam receosos de arcar com alguma responsabilidade sobre a
saude de uma pessoa com deficiéncia” (Louro, 2006, p. 25).

Teve um menino, ele era adulto, e ele ndo conseguia ter coordenagdo motora. De fazer
nada no piano, que fosse o suficiente, o minimo. Al eu pensava, vamos sair do piano e
vamos fazer com o piano fechado. Ele nao conseguia, ele n&o tinha coordenacao motora
mesmo. E até hoje eu ndo sei se ele tinha algum problema neuroldgico, psicomotor,
ou 0 qué, porque ele também ndo me falava, Ele tinha problema na fala. S6 que, tu fica
pensando, tu volta, faz um retrocesso e pensa. puxa vida, mas e como é que eu ia saber
dessas coisas? Ta, poderia ter tido uma cadeira na graduagéo, mas sdo tantas sindromes,
sdo tantas doencas, séo tantos problemas de dificuldade de aprendizagem. Ou até tu ter
um aluno superdotado, que a gente nao ouve falar tanto, de a gente ensinar tudo tao rgpido
e teu aluno aprende, e teu aluno aprende e teu aluno aprende, e tu: e agora, como é que
eu lido com um aluno com altas habilidades? (Clara)

Como apontado, a formagao no bacharelado ndo tem como foco a preparacéao do
bacharel para a docéncia do instrumento, de modo que dificilmente tera alguma nocéo sobre
como trabalhar com o ensino para pessoas com deficiéncia. Nesse sentido, é importante
mencionar que os cursos de licenciatura apresentam em suas matrizes, por vezes, disciplinas
voltadas ao assunto, as quais, via de regra, tratam do tema de modo amplo, sem considerar
as especificidades da area. Assim, verifica-se a necessidade de cada professor complementar
sua formacéo de modo a construir novos conhecimentos que atendam suas necessidades.
Louro (2006) sugere que o professor de musica que trabalha com pessoas com deficiéncia

deve buscar conhecimentos envolvendo o
[..] processo de desenvolvimento e aprendizagem, ser capaz de criar adaptacoes,
compreender aspectos da psicomotricidade, informar-se sobre as caracteristicas basicas

das deficiéncias, entre outros assuntos, para que possa lidar com os novos desafios e
superar as dificuldades. (Louro, 2006, p. 32)

4. Curso de extensao em musica da UFSM, no qual Jaqueline atuou enquanto cursava o bacharelado em musica.
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Renato também teve experiéncias junto a um aluno com deficiéncia e, como sugerido pela
autora, buscou suprir suas necessidades de modo a ensinar ao estudante.

Ha mais ou menos dois anos, numa apresentagdo do grupo Suzuki, @ mée, o pai e a
crianga vieram me procurar e disseram: olha, eu gostaria muito que meu filho fizesse aulas
de violino, s6 que ele tem um problema, ele tem paralisia no lado esquerdo do corpo.
Eu olhei para eles assim, humm, eu ndo sei como te ajudar, mas vamos /a! [...] Mas foi
assim: olha, eu nao sei o que fazer, a gente vai juntos tentar achar uma solucdo. Entao
naquele periodo a gente teve varias reunides, ela chamou a junta médica do menino,
a gente conversou e ai 0 Fabio® comecgou a ter aula comigo. E, por exemplo, o que eu
posso te dizer, hoje ele caminha e fecha a mao. Como é que eu procurei o conhecimento
para isso? Eu conversei com os médicos dele, procurei material na internet, conversei
com pessoas. Uma vez, nessas minhas de abrir a revista [Revista do Método Suzuki] eu
vi uma menininha que tinha paralisia e estava tocando violino. Eu peguei, olhei o nome
da mée dela e liguei na hora: Olha, estou com a situacéo tal e tal, o que tu me sugere?
E ai foi toda uma adaptacdo do que eu sabia dentro da metodologia Suzuki para que ele
desenvolvesse uma aprendizagem. (Renato)

A partir da experiéncia de Renato, podemos perceber que, no momento em que surgem
dificuldades, mesmo que o bacharel ndo tenha formacao e preparo para essas situagoes,
se buscar o conhecimento necessério, podera superar os problemas ou se aproximar de
respostas, encontrando alternativas para ensinar. Além disso, é importante lembrar que todos
os alunos, com deficiéncia ou nao, diferenciam-se em algum aspecto, de forma que o professor
de instrumento vivenciara constantemente a necessidade de fazer adaptagdes para que todos
os alunos aprendam. Louro (2006) afirma que

[...] adaptar faz parte do processo natural de aprendizagem e desenvolvimento do ser
humano. Isso nao significa que os métodos ou técnicas utilizados para educar uma
pessoa com deficiéncia, sejam os mesmos utilizados para educar uma pessoa sem
comprometimento. As vezes, quando o comprometimento é infimo ou nada interfere no
fazer musical ou na cognigéo, a maneira de ensinar € a mesma. Mas, frente a dificuldades
extremas, faz-se necessario métodos alternativos ou adaptagoes. (Louro, 2006, p. 29)

Por meio do estudo, da busca pela complementacdo em sua formagao e das adaptagdes
na metodologia de trabalho, Renato chegou a resultados positivos com seu aluno. Tal experiéncia
foi proveitosa tanto para o aluno e sua familia quanto para Renato, que, a partir do desafio e da
busca sistemética por respostas, pdde ampliar seus conhecimentos docentes. Muitas vezes,
os professores sentem-se desconfortaveis diante de circunstancias para as quais nao foram
preparados, porém, é importante perceber que essas situagdes, permeadas por dificuldades,
oportunizam o crescimento do bacharel como professor. Ao buscar o conhecimento necessario
para resolver as dificuldades da préatica pedagoégica, o bacharel incrementa sua formacéo e
sua construgao como docente.

Essa foi a primeira vez que eu lembro assim: uau! O que eu vou fazer? Uma pessoa
que ndo tem movimento justamente na mao que vai desenvolver a questdo melédica do
instrumento. O que fazer? E eles regressaram a Brasilia agora e foi muito bom. A méae dele

5. O nome do aluno é ficticio.
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entdo mostrou, a gente chama de foto porque eu ndo lembro o nome do exame, uma
foto do cérebro dele em atividade antes de fazer musica e depois. Entao digamos que
tinha 20% de luz nos pontinhos e depois era tipo 60%. Entao ela acredita que todo esse
envolvimento musical que ele teve ajudou bastante na criagdo dessas conexdes. Légico
que com fisioterapia. A fisioterapeuta vinha para a aula. A gente fez varias adaptagoes.
O violino dele era amarrado com uma fita elastica. Entdo ele estava comecgando a tocar!
(Renato)

Além da experiéncia com o aluno com deficiéncia, Renato narrou dificuldades junto a
outro aluno, cujo desenvolvimento técnico ia além do seu. Na metodologia Suzuki, o aluno vai
progredindo tecnicamente na medida em que completa os livros de repertério. Na época em
que vivenciou essa experiéncia, Renato nao havia terminado o estudo de todos os livros; assim,
ficou preocupado em néo saber como conduzir o processo de ensino de forma a contribuir
com o aprendizado do aluno.

Teve outra situagdo em que peguei um aluno que estava muito além, tecnicamente, do que
eu. Eu fiquei muito preocupado. Al fui procurar orientaggo com o meu professor da época
e ele disse: Renato, o que eu posso te dizer é o seguinte, por mais que o aluno esteja além
tecnicamente, vocé sempre tem alguma coisa para passar para ele. E foi uma coisa que
funcionou muito bem naquele semestre e foi bom para mim, porque eu me puxei mais na
questao da performance. ISso porque eu estava, sei Ia, estava fazendo o Curso 4 do Suzuki
e 0 aluno estava no livro 6. Entao era complicado. (Renato)

Diante dessa situagao, percebemos novamente aimportancia dos professores orientadores
para os bacharéis em instrumento. No momento em que o docente-bacharel encontra-se em
uma situacéo dificil, o professor da graduagao constitui-se como guia e orientador, de modo
que suas sugestdes tornam-se referéncias para a préatica pedagégica. Porém, em algumas
circunstancias, os entrevistados sentem que nao podem buscar esse auxilio, sobretudo quando
o problema envolve a relagdo com os pais dos alunos. Clara narra situagdes que vivenciou e
que contribuiram para que considerasse o relacionamento com os pais um dos aspectos mais
dificeis em sua pratica docente.

O que eu considero mais dificil na tarefa de dar aulas hoje... até agora, é a situagao de lidar
com os pais. Por exemplo, no inicio, nas primeiras vezes que eu dei aula profissionalmente,
digamos, depois de sair da graduac&o, tinha pais que chegavam e me diziam assim:
professora, a senhora ndo vai ensinar musica da Xuxa, né? Porque ele [aluno] é da religido
X e isso, isso e isso ndo pode. Daqui a pouco chegava um outro pai: professora, minha
filha ndo vai cortar as unhas porque ela faz danca do ventre e tem que ter unha comprida
pintada, e porque ela tem que usar um monte de anel, e ndo sei o qué. Os conflitos que tu
néo espera sao desse tipo e para mim ainda s&o os piores. (Clara)

Por serem situagdes que envolvem particularidades das familias, Clara acredita que néo
poderia buscar auxilio e orientagdo com suas antigas professoras. Assim, tentava lidar sozinha
com as dificuldades. E possivel que, se a colaboradora tivesse buscado auxilio junto a colegas,
professores ou a partir de pesquisas, pudesse compreender melhor as situagcdes e resolvé-
las em menos tempo. Porém, com os anos de docéncia, Clara aprendeu a lidar com os pais
dos alunos, o que demonstra a importancia da experiéncia adquirida com o tempo enquanto

dimenséao implicada na construgao de saberes docentes.
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Ah, hoje eu ja estou bem mais confortavel com essas situagées, consigo discernir melhor.
Mas no inicio chegava em casa chocada, porque era o tipo de coisa que eu ndo poderia
procurar em um artigo cientifico como é que ia resolver isso, ou ligar para uma das minhas
ex-professoras e dizer: ah, estou com essa situagdo assim, assim e assado... Porque
aquela situagdo provavelmente fosse algo muito especifico daquela regido, daquela
cultura, daquele pessoal que eu estava lidando. Entdo, as vezes tu vai deixando. Tu faz de
conta que tu vai aceitar e aos pouquinhos tu comeca a pedir aquilo de novo, assim como
o fato de estudar diariamente. (Clara)

O relacionamento com os pais dos alunos também é levantado por Renato. O professor
afirma manter um bom relacionamento com os pais de seus alunos e, para isso, antes do inicio
das aulas, explica como é sua metodologia de trabalho para que nao acontegam situacoes
semelhantes as vivenciadas por Clara. Compreendemos que o professor precisa ser flexivel
com pais e alunos, porém, deve se manter fiel ao que acredita no ensino do instrumento.
Assim, podera adaptar o repertério selecionado ao gosto musical dos alunos, mas se baseara
em algumas “regras”, de modo que o ensino funcione da maneira que planejou. Nesse sentido,
Clara elaborou e apresentou aos pais e alunos um termo de esclarecimento sobre o que
representa ter aula de instrumento. Essa foi a forma que a professora encontrou para solucionar,
ou ao menos minimizar, outra dificuldade vivenciada durante a docéncia, envolvendo a questao
da falta de consciéncia e da sistematicidade no estudo do instrumento por parte de pais e
alunos.

As criangas estao acostumadas a ir para o colégio e estudar um dia antes da prova e tirar
nota dez. Elas sdo superdotadas? Néo, claro que ndo. Mas até os pais se darem conta
de que o estudo do piano é totalmente diferente, essa é uma das piores partes. De certa
forma, com a performance, tu te realiza através do aluno. E é dificil controlar tua ansiedade
com relagéo a produtividade daquele aluno. E isso sempre foi uma constante, desde que
comecei a dar aulas até agora. Espero que fique um pouco mais moderado ao longo
dos anos. Mas ai acontecem coisas muito desagradaveis, porque os pais ndo estudaram
instrumento, os seus filhos estao estudando numa escola que para eles é uma atividade
extra, mas para ti, que esta dando aula, aquilo é mega importante. E uma das partes mais
delicadas de lidar. (Clara)

Ao refletir sobre formas de melhorar a pratica, de responder as dificuldades pedagdgicas,
o bacharel estéa pensando, refletindo sobre a docéncia, ampliando seus conhecimentos, o que
é positivo tanto para o professor quanto para os alunos. Como a aprendizagem docente ocorre
ao longo da vida, € normal encontrarmos insegurancgas e dificuldades diante de problemas
inerentes a trajetéria docente dos bacharéis. As indagagdes que o bacharel ndo sabe como
responder o impulsionam para a busca de novos conhecimentos, novas aprendizagens e para
sua construcao enquanto professor. Nesse sentido, percebemos as dificuldades vivenciadas
na pratica como oportunidades para que o professor cresga na docéncia, de modo a ampliar
seus conhecimentos a partir das continuas aprendizagens decorrentes das situacoes de sala
de aula.
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Consideragoes
finais

Acaba que todo bacharel vai dar aula em algum momento da vida” (Jaqueline).

A partir da realidade presente nessa frase da professora Jaqueline, buscamos
compreender como ocorre o processo de construgdo da docéncia do bacharel em instrumento
e percebemos que os momentos de pratica pedagdgica sdo de grande importancia para essa
aprendizagem. Assim, buscamos, com este artigo, apresentar e refletir sobre dificuldades e
insegurancas que os trés docentes-bacharéis colaboradores vivenciaram no inicio da docéncia.
As situagbes apresentadas e a forma como os bacharéis lidaram com as mesmas podem servir
de referéncia para professores de instrumento.

Com a andlise das narrativas, percebemos que a partir dos diferentes contextos de
trabalho surgem dificuldades e situagbes com as quais os bacharéis ndo sabem lidar.
Nesse sentido, o contato com metodologias com as quais nao estao habituados a trabalhar,
alunos com dificuldades de aprendizagem, relacionamento com pais dos alunos, falta de
reconhecimento e motivagao por parte dos aprendizes, dentre outros, s&o alguns dos desafios
a serem enfrentados. Apesar de dificeis, tais momentos propiciam oportunidades para que 0s
docentes-bacharéis busquem referéncias que contribuam para a superagao das dificuldades,
apontando possibilidades para a resolucdo de situacdes. Todas as experiéncias constituem-
se, portanto, como elementos que potencializam a aprendizagem docente do bacharel, de
modo que os professores, ao refletirem sobre sua pratica e buscarem solugbes para suas
dificuldades, aprimoram-se como docentes.

Ao longo da pesquisa, compreendemos que ndo existe uma Unica forma de se tornar
professor, ou seja, de aprender a docéncia e de lidar com os diferentes desafios encontrados
na préatica pedagdgica. Cada bacharel em instrumento torna-se docente-bacharel através da
construgao e da mobilizagao de saberes, os quais séo integrados ao ser professor por meio
da formacéo, das vivéncias junto a professores e colegas e da experiéncia com a pratica
pedagdgica. Salientamos que as narrativas dos colaboradores nao representam a totalidade
de possibilidades de percursos formativos e de processos de construgéo da docéncia. Nesse
sentido, ndo buscamos tirar generalizagbes das narrativas, mas compreender possiveis
caminhos para a construgéo da docéncia do professor de instrumento.

Acreditamos que a reflexao apresentada neste artigo possa contribuir com bacharéis que
atuam com a docéncia e com os demais professores de instrumento, independentemente
de sua formacéo, visto que as situacdes apresentadas séo correntes nas préaticas de ensino
de instrumento. A reflexdo sobre essas situagdes e dificuldades e sobre a forma como os
professores as resolveram se torna relevante e pode servir de referéncia para iniciantes na
pratica de ensino instrumental. Da mesma forma, contribui para as discussdes voltadas ao
curriculo dos cursos de bacharelado em instrumento, reforgando a necessidade de espagos
para discussao sobre as diferentes possibilidades profissionais do bacharel e de momentos de
pratica pedagogica orientada durante a graduagao.
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