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resumo

abstract

A pesquisa teve como objetivo analisar as matérias sobre educacao musical veiculadas
na revista Nova Escola, a fim de verificar se suas propostas valorizam os diferentes
grupos culturais presentes no ambiente escolar. Foram analisadas as propostas de
educacao musical publicadas na segao “sala de aula”, nas edigbes que circularam
entre 2006 e 2012. O material coletado foi confrontado com os Estudos Culturais.
Os resultados indicam que as matérias veiculadas pela revista ndo contemplam a
diversidade do alunado brasileiro e nao estao comprometidas com a valorizagao das
culturas tradicionalmente silenciadas no curriculo, pelo contrario, reforgam a identidade
cultural dominante.

PALAVRAS-CHAVE: educacao musical, Estudos Culturais, identidade.

The objective of the research was to analyze the articles about music education in the
“Nova Escola” magazine, in order to check if its intentions value different cultural groups
present in the school environment. We analyzed the proposals for music education
published in the section "classroom", in editions that circulated between 2006 and 2012.
The collected material was confronted with Cultural Studies. The results indicate that
the articles published by the magazine does not include the diversity of Brazilian pupils
and are not committed to the enhancement of cultures traditionally silenced in the
curriculum, on the other hand, reinforce the identity of the dominant culture.

KEYWORDS: music education, Cultural Studies, identity.
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Introducao

Y 4
recorrente a atengéo de pesquisadores a imprensa educacional, tendo em vista seu

papel enquanto veiculo de informagéo e circulagdo de conhecimentos produzidos por e

para professores. Discussoes sobre as mudancas, questionamentos sobre a formacao
e identidade docente, disputas dos saberes que configuram o0 campo, entre outras questdes
pedagogicas, transformaram-se em foco de investigagoes.

Novoa (1993) destaca a importancia do estudo das revistas de ensino, pois revelam
diversas faces do processo educativo e constituem um importante meio para compreender a
complexidade da articulagao teoria e pratica. No que respeita a contribuicdo dessas pesquisas,
Catani (1996, p. 118) aponta que:

[...] é possivel partir do estudo de determinados periddicos educacionais e toma-los
como nucleos informativos, enquanto suas caracteristicas explicitam modos de construir
e divulgar o discurso legitimo sobre as questoes de ensino e o conjunto de prescrigoes ou
recomendagcoes sobre formas ideais de realizar o trabalho docente.

Reconhecendo a influéncia que os discursos contidos nas publicacbes de cunho
pedagdgico possam exercer sobre as concepcdes dos educadores, 0 presente estudo
teve como objetivo analisar as propostas voltadas ao ensino de Musica para a educagéo
fundamental e média no ambito do componente “Artes”, disponiveis no formato digital da
revista Nova Escola.

A publicacao, destinada aos profissionais da educacao, circula em todo o territorio
nacional com periodicidade mensal (exceto os meses de janeiro e julho). Entre matérias de
cunho reflexivo acerca das questdes que afligem o cotidiano escolar, a Nova Escola apresenta
com assiduidade artigos com sugestoes de atividades que possam ser desenvolvidas em sala
de aula.

A edicao de dezembro de 2008 informa que a revista fez chegar um milh&o de exemplares
as méaos de professores, coordenadores pedagogicos, diretores e demais interessados no
cenario educacional brasileiro. A venda nas bancas chega a oitenta e cinco mil revistas por més
e o numero de assinantes alcanga trezentos e trinta mil. Ademais, frequentemente, a editora
responsavel pelo periddico firma parcerias com 6rgaos publicos visando a distribuicao nas
escolas.

Como os dados apresentados ndo deixam dlvidas acerca da sua disseminacéo na
comunidade docente, é razoavel imaginar que os discursos veiculados pela Nova Escola
exergam alguma influéncia nas ideias dos leitores sobre o sujeito que se pretende formar.
Supomos que o efeito é ainda maior no caso do ensino de MUsica, pois a Lei n. 11.769 de
2008 (Brasil, 2008), que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) de
1996, tornou-o obrigatério como contelido nas aulas de Artes, sem, no entanto, exigir que o
professor tenha formagéo especifica. Sem dispor de oportunidades formativas, o professor
podera apoiar-se em qualquer material que lhe chegue as méos. Isso nao significa a aceitagao
passiva das propostas e recomendagdes, mas, de alguma forma, o posicionamento da revista
serd acessado pelo educador. Por essa razao, submetemo-lo a anélise mediante o confronto
com construto tedrico dos Estudos Culturais.
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Os Estudos
Culturais e os
conceitos de
identidade e
diferenca

A “boa misica” e o “lixo cultural”> a imposicAo de uma identidade na revista Nova Escola

A teorizagdo educacional contemporénea chama a atengdo para como os discursos
culturais que circulam na escola promovem e/ou perpetuam as relacdes assimétricas de poder,
afirmando identidades e marcando as diferengas (Neira, 2010). Como lembra Carvalho (2004,
p. 59), a escola exerce papel relevante na construgdo de conhecimentos e de subjetividades
sociais e culturais. "Aprende-se na escola a ler, escrever e contar, tal como se aprende a dizer
‘branco’, ‘negro’, ‘mulher’, ‘homem’. Na analise que realiza sobre a educagéo no Brasil, a
autora afirma que os estudos desenvolvidos nos Ultimos 30 anos em torno da cultura “tém
apresentado relevancia a critica dos saberes escolares [...] e as implicagdes do conhecimento
escolar na formacéo de identidades, e, portanto, ao papel da escola como produtora de
singularidades” (Carvalho, 2004, p. 61).

Os Estudos Culturais desenvolveram-se a partir da andlise das sociedades industriais
modernas e estao comprometidos com a investigagao de todas as formas culturais existentes,
rejeitando a classificacao de determinadas culturas como superiores e outras como inferiores.
(Nelson; Treichler; Grossberg, 2008). Nesta pesquisa, os conceitos de identidade e diferenca
encontram-se circunscritos a andlise cultural.

Silva (2012) observa que, de modo generalizado, a identidade é definida como aquilo que
somos, e diferenga € a negagéo, o que nao somos. Sendo a diferenga derivada da identidade,
isso reflete a tendéncia de tomar o que somos como a norma pela qual descrevemos e
avaliamos o que ndo somos. O autor trabalha com a perspectiva de que tanto identidade
quanto diferenca séo relacionais, sendo que a diferenga (compreendida como ato ou processo
de diferenciacéo) viria em primeiro lugar, nao como o resultado de um processo, mas como o

préprio processo que produz tanto a identidade como a diferenga.

Nessa perspectiva, identidade e diferenca ndo sao naturais e, sim, produtos do mundo
cultural e social, resultado de um processo de produgdo simbdlica e discursiva sujeito as
relacdes de poder:

Aidentidade, tal como a diferenca, € uma relagdo social. Isso significa que sua definigéo —
discursiva e linguistica — esta sujeita a vetores de forga, a relagdes de poder. Elas ndo séo
simplesmente definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem harmoniosamente, lado a
lado, em um campo sem hierarquias; elas sao disputadas. (Silva, 2012, p. 81)

As relagbes de poder que definem a diferenciagao estéo intimamente ligadas com as
relagbes mais amplas de poder. Algumas marcas dessa relagdo de poder s&o: incluir/excluir;
demarcar fronteiras (nds/eles); classificar (bons/maus, desenvolvidos/primitivos etc.) e
normalizar. Segundo o autor, essas classificacdes sao feitas do ponto de vista da identidade,
ou seja, ao classificar o mundo social de maneira binéria, se estabelece uma hierarquizagao,
pois um dos termos ¢é privilegiado recebendo a conotagéo positiva, enquanto o outro recebe
a negativa.

Uma das formas de manifestagdo de poder no campo da diferenciagéo é a normalizagao
de determinada identidade:
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Normalizar significa eleger — arbitrariamente — uma identidade especifica como o
parametro em relagdo ao qual as outras identidades sdo avaliadas e hierarquizadas.
Normalizar significa atribuir a essa identidade todas as caracteristicas positivas possiveis
em relacéo as quais as outras identidades sé podem ser avaliadas de forma negativa. A
identidade normal é ‘natural’, desejavel, Unica. A forga da identidade normal é tal que ela
nem sequer € vista como uma identidade, mas simplesmente como a identidade. (Silva,

2012, p. 83)

Os conceitos de identidade e diferenga estdo também intimamente ligados ao conceito
de representagdo. A representagéo esta associada a um sistema de signos e, como marca
material, se expressa por meio de pinturas, filmes, fotografias, textos, expressdes orais etc. A
representagao € uma forma de atribuicdo de sentido, e, por ser linguistica e cultural, carrega em
si arbitrariedade, indeterminismo e uma estreita ligacao com as relacoes de poder (Silva, 2007).

Representar significa dizer o que e quem representa a identidade e quais e quem séo
os ‘outros’, representantes da diferenga. Nesse sentido, também a representagdo se liga aos
sistemas de poder, pois quem tem o poder de representar define o que é a identidade e o que

¢ a diferenca.

Desenvolvendo ideias de Judith Butler, Silva (2012) aborda o conceito de performatividade,
que “desloca a énfase na identidade como descrigao, como aquilo que é — uma énfase que &,
de certa forma, mantida pelo conceito de representagao — para a ideia de ‘tornar-se’, para uma
concepcéao de identidade como movimento e transformagao” (p. 92). Para Butler, ha dois tipos
de proposicao: aquelas que descrevem uma acao, situagao ou estado de coisas e aquelas que
fazem com que alguma coisa acontega. Apenas essas Ultimas sao consideradas proposicoes
performativas. Uma frase que poderia ser simplesmente a descric&o de um fato funciona como
uma proposicao performativa a medida que sua repeticdo produz o fato. Silva (2012, p. 93)
cita como exemplo a frase ‘Jodo é pouco inteligente”, que, embora seja descritiva, se repetida
muitas vezes, pode produzir o fato que descreve.

A questao da performatividade esta intimamente ligada a produgdo da identidade e da
diferenca. Dizer a mesma coisa sobre uma pessoa, fendbmeno, acontecimento, situagéo etc.,
repetidas vezes nao é apenas uma forma de descrevé-los, mas contribui para definir e reforgar

0 que S80 OuU N&o sao, e o que significam.

[...] aidentidade ndo € uma esséncia; nao € um dado ou um fato — seja da natureza, seja
da cultura. A identidade néo ¢ fixa, estéavel, coerente, unificada, permanente. A identidade
tampouco € homogénea, definitiva, acabada, idéntica, transcendental. Por outro lado,
podemos dizer que a identidade € uma construgao, um efeito, um processo de produgao,
uma relagéo, um ato performativo. A identidade é instavel, contraditéria, fragmentada,
inconsistente, inacabada. A identidade esté ligada a estruturas discursivas e narrativas. A
identidade esta ligada a sistemas de representacao. A identidade tem estreitas conexdes
com relagdes de poder. (Silva, 2012, p. 96-97)

Foucault (1986) chama a atencéo para a mesma questao, pois, para ele, os discursos sao
mais que maneiras de descrever as coisas, configuravam-se em modos de criar 0s objetos

sobre os quais falavam.
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Metodologia

O fato é que quaisquer textos disseminam significados e os discursos neles presentes
ajudam a forjar a constituicao das identidades e consequentemente das diferencas. No caso
da presente pesquisa, as propostas apresentadas e o contelido exaltado (e 0 ndo exaltado)
acabam influenciando as concepgdes que 0s professores tém acerca do que seja uma boa
aula, um bom projeto e um tema adequado ao ensino. Os docentes, por sua vez, ao planejarem
suas agbes pedagodgicas com base nessas concepcoes, transformam-se em pecas desse
grande mecanismo de produgéo de significados.

Consequentemente, ao colocar em circulacdo determinados significados sobre o ensino
de musica, a revista Nova Escola valida o estilo correto, constituindo identidades especificas
(aquelas que produzem e reproduzem a musica eleita) e desqualificando as demais (as
que produzem e reproduzem outra musica). Ora, se todo e qualquer discurso é contextual
e transitorio, € possivel e desejavel contestar a predominancia de certas representagoes e a

auséncia ou esquecimento de outras.

Os referenciais tedricos adotados na analise dos discursos representados pelos textos
que abordam o ensino de musica tém como base a teoria foucaultiana do discurso, balizada
pela fundamentacédo do proprio autor dos conceitos de enunciado, pratica discursiva e poder,
sujeito do discurso e heterogeneidade do discurso, resultando numa proposta denominada
“arqueologia do saber” que, como ressalva o proprio autor, por si s6, ndo se apresenta como
instancia formalizadora ou interpretativa dos discursos.

As ferramentas metodolégicas garimpadas de sua obra nada mais sdo do que uma
tentativa singela de reconstruir a propria pratica de Michael Foucault alicercada em sua busca

por compreender o passado de um modo distinto do que tinha sido feito até entéo.

No campo educacional, o discurso esta presente, entre outros contextos, nas revistas
dedicadas ao publico docente. Para Foucault (1986), analisar o discurso significa, entre outros
fatores, a recusa de explicagbes sinbnimas ou de facil interpretagdo. Na pratica, a analise
consiste em um continuo exercicio de desprendimento da ideia de que ha uma verdade

intocada e oculta no discurso, passivel de ser descoberta apenas pelo estudioso.

O que interessa do documento analisado sao os enunciados que ele carrega em si e as
relacdes que o discurso coloca em funcionamento a partir de seu contexto histérico e de suas
préticas concretas, concebendo-as como produtos histérico-politicos. A trama discursiva é
consequéncia das relagdes de poder que produz realidades ao mesmo tempo em que evoca
uma diversidade de saberes.

[...] os ‘discursos’, tais como podemos ouvi-los, tais como podemos Ié-los sob a forma
de texto, ndo sao, como se poderia esperar, um puro e simples entrecruzamento de
coisas e de palavras: trama obscura das coisas, cadeia manifesta, visivel e colorida das
palavras; gostaria de mostrar que o discurso nao é uma estreita superficie de contato, ou
de confronto, entre uma realidade e uma lingua, o intrincamento entre um léxico e uma
experiéncia; gostaria de demonstrar por meio de exemplos precisos, que analisando os
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préprios discursos, vemos se desfazerem os lagos aparentemente tdo fortes entre as
palavras e as coisas, e destacar-se um conjunto de regras, proprias da pratica discursiva.
[...] Certamente os discursos séo feitos de signos; mas o que fazem é mais que utilizar
esses signos para designar coisas. E esse mais que os torna irredutiveis a lingua e ao ato
da fala. E esse ‘mais’ que é preciso fazer aparecer e que é preciso descrever. (Foucault,
1986, p. 55)

O discurso, antes de mais nada, deve ser visto como um acontecimento vinculado a
determinado tempo e lugar, apoiado no sistema de formacgao discursiva, no presente caso,
0 campo da educacgéo. Para alcanga-lo, faz-se necessario aplicar certo esforgo interrogativo
da linguagem que, segundo Foucault (1992), encontra-se imersa em lutas por imposicoes de
sentido, o que justifica a fuga das explicacdes lineares e a busca por aceitar a complexidade da
realidade sob analise. Tais imperativos nos levam aos seguintes questionamentos norteadores
da analise discursiva: “por que isto é dito aqui; deste modo, nesta situagdo, e ndo em outro
tempo e lugar, de forma diferente?” (Fischer, 2001, p. 205).

A autora propde apreender os enunciados de modo a néo fecha-los em si mesmos, tal
como seria cadenciado por meio do recorte da pesquisa. Mas, sim, poder descrever o que ha
dentro e fora deles, assim como seus jogos de relacdes de poder. Tendo em vista que o discurso,
por si mesmo, j& traz uma “populagéo de acontecimentos” (p. 30), e que os enunciados nele
presentes consistem nesses acontecimentos cuja lingua e a gama de sentidos que ele pode
cadenciar é por natureza inesgotavel, Foucault (1986, p. 114) conclui que ndo ha:

[...] enunciado livre, neutro e independente; mas sempre um enunciado fazendo parte de
uma série ou de um conjunto, desempenhando um papel no meio dos outros, neles se
apoiando e deles se distinguindo: ele se integra sempre em um jogo enunciativo, onde tem
sua participagéo, por ligeira e infima que seja. [...] Ndo ha enunciado que nao suponha
outros; ndo ha nenhum que nao tenha, em torno de si, um campo de coexisténcias.

O autor nega a busca insistente do sentido Ultimo ou do sentido oculto das coisas.
Indica focar nas palavras e nas coisas ditas, afinal, afirma Fischer (2001), nada ha por tras das
cortinas, nem sob o ch&o que pisamos. Ha enunciados e relagdes, que o proprio discurso pde

em funcionamento.

Na ¢tica foucaultiana, o discurso ndo tem apenas um sentido ou uma verdade, mas uma
histéria. Cada formacéo discursiva entra simultaneamente em diversos campos de relagoes, e
em cada lugar a posicao que ocupa ¢ diferente, dependendo do jogo de poder em questao.

A andlise de discurso preocupa-se em compreender os sentidos e representagdes que
o0 sujeito manifesta através do seu discurso. Ndo se importa com a verdade do enunciado
cientifico, mas com as praticas de enunciagéo, com o materialmente dito, no momento, no lugar
e na ocasiao em que é dito. Em vez do problema da verdade, Foucault (1986) se preocupa com
aquele encarregado de dizer a verdade, da atividade de dizer a verdade e como esse “regime
de verdade” foi construido.

Assim, o discurso revela a compreensdo do sujeito sobre determinado contexto

sdcio-histérico, no qual se evidenciam suas relagdes para a produgao do préprio discurso.
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Na pedagogia, 0s discursos dos sujeitos projetam sua visdo da sociedade, de mundo, de
educagao, e, assim, do ensino da musica, refletindo por intermédio dos seus leitores nas
praticas escolares.

Descrigéo do Além das segOes de perguntas e respostas com especialistas ou as reportagens, em
conteudo da uma secao denominada “sala de aula”, a revista Nova Escola costuma apresentar projetos de
revista professores referentes aos componentes curriculares da educacéo basica. Entre 2006 e 2012,

alguns foram contemplados com uma ou mais reportagens em cada edigao, enquanto outros
receberam um espago menor.

ARTES CIENCIAS ED.FiS. ED.INF GEOG. HISTORIA L.PORT. L.EST. MAT.

2006 02 04 05 12 02 04 09 - 04
2007 02 03 02 11 03 04 04 01 05
2008 06 06 04 11 05 10 06 02 05
2009 02 06 03 11 05 05 12 02 08
2010 04 06 05 13 07 05 12 03 09
2011 08 09 06 10 09 08 11 03 07
2012 05 10 05 10 07 08 11 03 12

TOTAL 29 44 30 78 38 44 65 14 50

TABELA1

Quantidade de matérias por componente curricular.

Numa rapida andlise da tabela ¢ facil perceber quais sdo os componentes que possuem
destaque no periédico e quais séo relegados ao segundo plano. Lingua estrangeira, Artes e
Educacéo Fisica recebem menos atengdo nas paginas da revista quando comparados aos
demais.

Se pensarmos que o ensino de “Artes”, segundo os Parametros Curriculares Nacionais
(Brasil, 1997; 1998) para o ensino fundamental, deve garantir o contato do aluno com quatro
linguagens artisticas: artes visuais, musica, teatro e danca, e no ensino médio (Brasil, 1999),
além destas, sdo adicionadas outras linguagens, era de se esperar uma abrangéncia equilibrada
ao longo das edigdes. Todavia, sua distribuicao também ¢é desigual:
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ARTES ARTES

VISUAIS CENICAS MUSICA DANCA' AUDIOVISUAL
2006 01 - - _ 01
2007 - - 02 - -
2008 04 01 012 - -
2009 02 - - - _
2010 03 - 01 - -
2011 04 01 02 - 01
2012 04 - 01 - -
TOTAL 18 02 07 = 02
TABELA 2

Quantidade de matérias publicadas por linguagem no componente ‘Artes”.

O estudo de Vedovatto (2010) identificou que, nas aulas de Artes, a linguagem
predominantemente ensinada é artes visuais. Isso ocorre porque os documentos oficiais ndo
apontam qual deve ser a formagao do professor responsavel pelo componente curricular Artes.
Tampouco sdo especificos em relagao a distribuicdo dessas linguagens ao longo do ensino
basico, sendo que o docente consequentemente desenvolve praticas educativas relativas a
sua area de formacéao.

Considerando ambos os fatores, a prioridade que a revista Nova Escola concede ao
trabalho com as artes visuais contribui para a cristalizagdo de um trabalho pedagoégico miope
com relagdo a variedade da produgéo artistica existente. Variedade que, embora desejavel,
tampouco se faz presente quando as reportagens abordam o ensino de musica.

“Alunos descobrem musica de qualidade — Em uma audigdo inesquecivel, uma turma
de 22 série descobre a qualidade da boa musica e comeca a adquirir o senso critico capaz de
afasté-la do lixo cultural a que é submetida diariamente” (Falzetta, 2007). Eis a chamada da
edicao 199.

O projeto vencedor do prémio “Educador nota 10” desenvolvido em uma escola municipal
de S&o Paulo seguiu um programa de formagao de publico mantido pela Orquestra Sinfonica
do Estado de Sao Paulo (OSESP). Além das atividades propostas pelo setor educativo da
orquestra, foram realizadas composigoes, desenhos e escrita de relatos.

1. Na revista, matérias sobre a “danga” sdo contempladas no &mbito do componente Educagéo Fisica.

2. Uma vez que a matéria publicada nessa edigdo aborda o ensino da musica na educagao infantil, nao foi objeto de
analise deste estudo.
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O trabalho teve as seguintes etapas: diagndéstico a respeito do conhecimento da classe
sobre orquestras; estudo de timbre com o livro “A orquestra tintim por tintim”, publicado pela
Editora Moderna; conhecimento das notas musicais com a musica “Minha cangéo”, de Chico
Buarque; aprendizado de dinamica e timbre a partir de pegas de compositores da musica
erudita como Edvard Grieg e Carlos Gomes; atividades de criacao e notagao musical alternativa
com percussao corporal; estudo da forma musical suite; e, por fim, as criangas assistiram a um

concerto didatico da OSESP com algumas das musicas trabalhadas em sala.

Na edicao 207, encontramos a matéria “A descoberta do som — Desenvolver a escuta
atenta é o primeiro passo para compreender o sistema de produgéo sonora. E isso se faz no
1° e no 2° ano” (Polato, 2007), que descreve o projeto finalista do prémio “Educador nota 10”,

desenvolvido em uma escola privada de Santa Catarina.

Durante as aulas, foram discutidas a produgéo dos sons e suas caracteristicas através
das seguintes etapas: observagao da paisagem sonora; laboratério de timbres para exploragéao
dos timbres da madeira, plastico, papeldo etc.; confecgdo de instrumentos de sucata; visita
ao museu de musica de Timbd para comparagdo dos instrumentos tradicionais com os
construidos pelos alunos; e, no encerramento, um musico profissional foi convidado para tocar
com os instrumentos feitos pelas criangas.

A composicao musical é o tema da reportagem “Formando bravos compositores - Em
arte, uma das competéncias que os alunos tém de desenvolver &€ compor. Para isso, é preciso
trabalhar véarios aspectos, como apreciagdo e reflexao” (Martins, 2010), publicada na edigdo
233.

Nesse projeto, desenvolvido em uma escola municipal de ensino fundamental do Rio
Grande do Sul e vencedor do prémio “Educador nota 10", a docente realizou um trabalho
de composicao com os alunos da 52 e 62 séries. Foram realizadas as seguintes atividades:
discussdo a respeito do que é mdusica; apresentagdo de repertério de musica erudita
contemporanea do compositor John Cage; composicao de musica aleatéria pelas criangas;
utilizagéo de software de edigao sonora; €, ao final do projeto, um compositor local foi chamado
para compor uma musica com as criangas e apresentar o resultado para a comunidade escolar.

Durante o processo os estudantes avaliaram as préprias composicdes e a dos colegas.

Da edicéo 243, destacamos: “Com musicas de Carmen Miranda, a turma toda
aprende o que é refrao e a tocar — Ao trabalhar a histéria da cantora e a funcéo do refrao,
muito comum no cancioneiro popular, professora Nota 10 do Rio de Janeiro conseguiu fazer
com que todos os alunos avangassem no uso da flauta doce e conhecessem uma personagem
da MPB” (Mogo; Martins, 2011).

O projeto realizado com alunos do 6° ano de uma escola privada do Rio de Janeiro foi
vencedor do prémio “Educador nota 10”. A professora responsavel ensinou flauta doce e o
conceito de refrao com o repertério de Carmen Miranda.

O projeto, pensado como forma de comemorar o centenario de nascimento da artista,
contemplou: a audigao de composigoes; identificagao do refrao; pesquisa de outras cancoes
com refrdo; pesquisa da biografia da cantora; execucdo das cangdes na flauta doce;
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acompanhamento das musicas com instrumentos de percusséo com destaque para o refrao;
apresentacao.

Matéria publicada na edigdo 245 chama a atengédo dos leitores para a mudanca na
legislagéo educacional: “O ensino da musica em sete notas — A lei que prevé o ensino de
musica nas aulas de Arte ja estd em vigor. Tarefa para especialistas? Nem sempre. Ouvidos
atentos ao que vocé precisa saber para garantir a formagao basica no assunto” (Nadal, 2011).

Diferenciando-se das anteriores, a reportagem nao faz referéncia a um projeto didatico.
O formato pergunta-resposta sobre a musica e a atuagéo do educador musical recomenda o
trabalho com as propriedades do som (timbre, altura, intensidade e duragdo); uso de notagéo
alternativa; trabalho com cangoes folcléricas e abertura de espago para que as criangas tragam
as cangodes que conhecem; indica o uso de CDs por quem nao tem conhecimentos técnicos
de nenhum instrumento musical; uso de instrumentos de sucata no caso da impossibilidade
de adquirir instrumentos; posiciona-se sobre a quantidade ideal de aulas semanais e o que
caracteriza uma boa aula; trata ainda do uso de desenhos e movimentagao corporal nas aulas
de musica desde que as criangas dominem os conceitos das propriedades do som até o 2°
ano.

Por fim, a edigdo 254 apresenta: “Villa-Lobos e companhia vao até a sala de aula - A
professora Erica Campos de Paula desenvolveu um trabalho com musica classica para ampliar
o repertério dos estudantes e fazé-los conhecer um mundo em que os sons dos instrumentos
se destacam” (Soares; Vichessi, 2012).

Baseada na obra de Villa-Lobos, os alunos do 1° ano de uma escola municipal do Rio de
Janeiro estudaram musica mediante a apresentagdo de obras instrumentais do compositor;

identificacao dos instrumentos; contextualizagao da obra e do autor.

A reportagem discorre rapidamente sobre a biografia de quatro grandes compositores da
musica erudita brasileira (Camargo Guarnieri, Guerra-Peixe, Radamés Gnatalli e Villa-Lobos) e

sugere algumas obras para o trabalho em sala de aula.

A leitura e interpretacdo do conjunto de artigos sobre o ensino de musica na revista
Nova Escola revela a visdo acerca da cultura e da fungéo social da escola que a publicacéo
dissemina aos seus provaveis leitores, professores de escolas publicas e privadas. Ao valorizar
o trabalho com um determinado género sem sequer mencionar a variedade existente, os textos

reforcam as identidades dos grupos dominantes em detrimento dos demais.

Esta pedagogia cultural que supervaloriza determinadas representagdes e banaliza
outras fica muito evidente nos artigos publicados. Das seis matérias analisadas, quatro dao
indicacbes especificas a respeito do repertério a ser utilizado em sala. Destaque-se o fato de
trés mencionarem projetos com a chamada musica erudita ou musica de concerto. Enquanto
obras de compositores como o noruegués Edvard Grieg (1843-1907) e o brasileiro Antonio

Carlos Gomes (1836-1896) s&o consideradas “boa musica” (Falzetta, 2007), as musicas que
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as criangas ouvem cotidianamente sao tratadas como “lixo cultural” (Falzetta, 2007). Quando a
sugestao é a musica popular, o que se propde é o estudo do repertdrio de Carmem Miranda,
cantora luso-brasileira consagrada como um grande icone da Musica Popular Brasileira (MPB).

Musica e musicos de qualidade s&o, nesta visdo, 0s compositores europeus, 0S que
seguem a tradicdo erudita, quase sempre brancos, de classe média/alta e que apresentam
seu trabalho em salas de concertos e ambientes bastante restritos. Ha espago para a musica
popular, mas ndo qualquer uma, apenas para a chamada MPB, que também goza do status
de “boa musica”.

Para Torres Santomé (2011, p. 83), o curriculo escolar reproduz politicas que manipulam
informagodes e conhecimentos de forma a impor uma determinada visdo de sociedade. Uma
das formas pela qual isso acontece ¢ pela excluséo de determinadas representagdes culturais

e valorizagao de outras.

Nas matérias da revista Nova Escola analisadas estdo muito bem representados os
musicos homens de tradicao erudita (com excegao de Carmen Miranda), brancos e residentes
das grandes metrépoles brasileiras ou da Europa e Estados Unidos. A musica das culturas
orientais, latino-americanas, africanas ou da periferia urbana brasileira, ribeirinha, nordestina,
negra, entre tantas outras, aparentemente nao séo dignas de estudo e os projetos (que muito
provavelmente existem) sobre essa parcela da cultura ndo sé&o suficientemente bons ou
importantes para que seus autores sejam considerados “educadores nota 10”.

Parece que o aluno que a revista pretende formar é aquele que acredita que o que ele e
sua comunidade ouvem e produzem em termos de musica nao tem valor cultural, enquanto
que a musica de qualidade — e que por isso merece destaque nos curriculos escolares — é
aquela produzida pela cultura hegemonica.

Garcia e Moreira (2008) recordam que também se ensina pelo que néo se aprende. A
exclusividade de propostas que exaltam um determinado capital cultural certamente influencia
as subjetividades docentes, tendo em vista as representagbes que veicula. A auséncia de
criticidade na maioria das experiéncias escolares sé podera redundar em identidades acriticas
e reprodutoras.

Reforgando o viés conformista das matérias analisadas, encontra-se ausente qualquer
preocupagao com a caracteristica multicultural e democratica da sociedade contemporanea
que incita a escola a operar com base na equidade, direitos, justica social, cidadania e espago
publico. A andlise do referencial empirico ndo constatou procedimentos que promovam a
justica curricular (Connell, 1993), a reflexdo sobre os significados veiculados pelas musicas

estudadas, bem como a identidade cultural dos grupos que as produziram (Candau, 2008).

Para ilustrar esses vazios, basta observar a énfase nos géneros musicais pertencentes
aos grupos empoderados e o tratamento pejorativo destinado as manifestagdes oriundas das
minorias culturais. Produzidas sob essa logica, as matérias, em certa medida, constituem-
se em recursos pedagodgicos que servem para silenciar uma parcela ndo desprezivel da

populacdo escolar.
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Grande parte dos textos investigados emprega a estratégia da argumentagao unilateral
(Torres Santomé, 2011). Nao foram incluidas aquelas visdes que poderiam ajudar o professor
a analisar criticamente as concepgdes dominantes. Exemplo disso é a fartura de fotografias
que retratam criangas, jovens ou adultos manipulando instrumentos musicais classicos. Até
mesmo quando as imagens registraram a producéo infantil, o que se vé é o posicionamento
caracteristico da apresentacéo em teatro ou da orquestra. Tamanha citacionalidade (Hall, 2000)
tende a deslegitimar outros formatos, espagos de ocorréncia social ou 0s grupos praticantes.
Quando a musica erudita é apresentada como referéncia principal, a revista Nova Escola
contribui para consolidar a assimetria entre as identidades de maestros, compositores e
instrumentistas, e suas diferencas, sambistas, roqueiros, pagodeiros, funkeiros, sertanejos etc.

Outra questéao que fica evidente nas reportagens analisadas € o papel do professor na
sala de aula. Na matéria “Ensino de musica em sete notas” (Nadal, 2011) o docente néao é
estimulado a aprofundar conhecimentos sobre educagdo musical, pelo contrario, um texto
curtissimo contendo sete perguntas e respostas ensina o professor a trabalhar com a linguagem
musical mesmo que ndo seja especialista na area. Corroborando o subtitulo da reportagem
quando afirma que ensinar musica nem sempre é uma tarefa para especialistas, a autora é

enféatica: “nos anos iniciais, a perfeigdo formal ndo é to importante”.

A insisténcia sobre o que é fundamental que as criangas aprendam até o 1° ano escolar
€ outra caracteristica da matéria: os parametros intensidade, altura e andamento, além de
marcagdo da pulsagdo da musica, melodias simples e contato com alguns instrumentos.
Nessa viséo, a linearidade e o tecnicismo séo evidentes: no aprendizado de melodias, o mais
importante a ser considerado é a sua simplicidade (sendo que, na verdade, as criangas tém
contato com melodias mais complexas, seja nas igrejas, radio, televisdo e demais experiéncias
disponiveis na comunidade). Ademais, o dominio dos elementos tedricos da musica é

considerado mais relevante que o conhecimento de elementos culturais.

O desestimulo a pesquisa e reflexdo docente também é evidente na matéria “A descoberta
do som” (Polato, 2007). O projeto apresentado como referéncia é claramente influenciado pelas
ideias do compositor e educador musical canadense Raymond Murray Schafer, pois congrega
varias ideias presentes em seus livros “O ouvido pensante” (Schafer, 1991) e "A afinagédo do
mundo” (Schafer, 2001) — tratados importantes e atuais que trazem reflexdes sobre a ecologia
acustica, paisagem sonora e outras questoes relevantes da educagdo musical. No entanto,
tais referenciais teéricos nao séo citados ao longo do texto nem tampouco indicados na segao
“Quer saber mais?” ao fim da reportagem. A Unica indicacao bibliografica tem como proposta
principal ajudar as criangas a reconhecerem os timbres dos instrumentos da orquestra,
conteldo sem qualquer relagcédo com o projeto narrado.

Apesar de ter apresentado um projeto didatico de cunho reflexivo com certa criticidade a
respeito dos sons que nos rodeiam, n&o ha incentivo para que, a partir de determinada ideia,
o professor leitor aprofunde seu entendimento do assunto e reflita sobre a educagao musical,
pelo contrério, as indicagdes bibliogréficas tendem, novamente, a voltar o foco para producdes
e manifestagdes culturais dos grupos dominantes — a musica orquestral.
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Consideragoes
finais

Segundo Torres Santomé (2011), as politicas neoliberais que, cada vez mais, influenciam
a educagdo mostram-se claramente favoraveis a um ensino que atenda aos interesses de
mercado. Tais politicas tém feito com que os professores percam o interesse No pProcesso
de selegao de conteldos, pois promovem livros que ditam e sequenciam o que deve ser
trabalhado em sala de aula.

Como se viu, as matérias analisadas combinam a discussao superficial sobre o tema
com a apresentagao de um roteiro didatico para ser ‘aplicado’ na escola. Em momento algum
conferem importancia ao atual contexto multicultural da sociedade e das escolas brasileiras,
inversamente, é oferecido um pacote pronto que supostamente atendera as necessidades de
qualquer sala de aula do Brasil.

Diante da padronizacéo, a revista parece esperar que os professores reproduzam 0s
procedimentos recomendados em sala de aula. Afinal, trata-se de projetos premiados. A
metodologia sugerida nas sequéncias didaticas e as tematicas distantes do referencial dos
alunos impossibilitam criticas, questionamentos ou estimulos a reflexdo. O modelo é pautado
na mera transmisséo. Nos roteiros publicados, uma determinada visdo sobre a musica é
simplesmente apresentada como Unica possibilidade. Dessa forma, ndo hd como os professores
tomarem contato com a sistematica da produgao dos conhecimentos apresentados. Ou seja,
sem oportunidade de reconhecer o carater provisério e interpretativo do texto, é possivel
que terminem incorporando os regimes de verdade apresentados (Foucault, 1986). O que
preocupa é que a reproducédo dessa tonica em todas as edigdes analisadas pode dificultar o
desenvolvimento de projetos de ensino de musica que reconhecam, valorizem e problematizem
o repertério de chegada dos alunos.

Usando o imenso poder de penetragéo junto a comunidade docente, uma vez que néo
s80 poucas as secretarias de educacao que adquirem assinaturas, a revista Nova Escola ajuda
a reforgar as representagdes culturais dos grupos dominantes.

No discurso da revista, o repertério que merece destaque e é digno de trabalho em
sala de aula sdo as musicas da tradigéo erudita ou da MPB, de compositores e intérpretes ja
consagrados pela critica especializada.

Frases como “O resultado do projeto foi positivo: os alunos conheceram um repertério
extraido de um contexto cultural real e historicamente importante” (Mogo; Martins, 2011) n&o
podem ser vistas simplesmente como descrigdes do projeto, séo, na realidade, proposigoes

7

performativas que ajudam a produzir o que € “historicamente importante” ou nao.

Tais proposigoes classificatérias (Hall, 1997) quando repercutem nas praticas pedagogicas
sdo constitutivas de identidades e diferengas entre os alunos. Ao excluir de suas publicacdes
as producdes musicais pertencentes a alguns estratos sociais, a revista Nova Escola emprega
uma estratégia de imposigao dos significados culturais que ela representa.
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Em relagdo ao papel do professor, é evidente a auséncia do estimulo a reflexdo: a intencéo
€ que o docente se abstenha de conhecer mais profundamente os temas que ensina, optando
por segulir roteiros prontos e sob influéncia da bibliografia limitada e instrumental sugerida nas
matérias. Em vez do incentivo a pesquisa para que o leve a planejar seu trabalho baseado
em elementos significativos do ponto de vista sécio-histérico da comunidade em que atua, a
énfase recai no ensino baseado na fixagdo de conceitos e desconectado das raizes culturais

dos grupos que frequentam a escola.

O formato das reportagens baseadas no projeto de um “professor nota 10", ao descrever
as agoes de ensino e o roteiro didatico para aplicagdo sem criticas ou sugestdes de ampliagao,
incita o professor a reproduzir, eximindo-o da responsabilidade da construgao do curriculo. Isso
transforma sua atividade intelectual em mera técnica, fazendo dele um executor, alguém que

apenas pde em pratica um manual de instrugoes.

Sem questionar como se produzem as identidades e as diferencas e a quem interessa a
determinacéo dos significados validos, o professor ajuda as classes dominantes a validarem
suas representacdes culturais em detrimento das manifestagdes culturais dos grupos
historicamente desprovidos de poder. Age, portanto, a favor dos mais fortes.

Enfim, a presente pesquisa revela que as propostas de trabalho sugeridas pela revista
nao contemplam a diversidade do alunado brasileiro e nao contribuem efetivamente para que
manifestagdes culturais tradicionalmente silenciadas na escola sejam transformadas em temas

de estudo e valorizadas como patrimonio cultural do povo brasileiro.

Com isso, a revista Nova Escola pretende formar sujeitos (professores e alunos) sem
criticidade, que nao lutam pelo reconhecimento de suas proprias identidades e que aceitam o
que Ihes é imposto cotidianamente pelos discursos que circulam nos meios de comunicagao.
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