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resumo Em um projeto de pesquisa-acdo conduzido na Universidade de Brasilia, planejei,
implementei e supervisionei, por trés ofertas, um modulo de 8 semanas baseado na
aprendizagem musical informal de Lucy Green (2008). Com o objetivo de analisar
minha praxis como supervisora do moédulo, busquei entender como minhas agdes
refletiam nas préaticas musicais e pedagdgicas de meus alunos. Este artigo discute
resumidamente alguns modos pedagdgicos identificados na andlise de aulas de
musica baseadas na aprendizagem informal proposta por Green. Esses modos
foram conceituados de acordo com nogoes Freireanas de relagdes dialdgicas entre
alunos e professor, e do papel diretivo do professor no processo de aprendizagem,
buscando uma possivel educacéo libertadora. Essa viséo Freireana, em conjunto
com a abordagem informal de Green, é uma contribuicdo tedrica para o campo
da sociologia da educagao musical com possivel aplicacao pratica em cursos de
formagao de professores de musica.

PALAVRAS-CHAVE: aprendizagem musical informal; educagcdo musical
libertadora; modos pedagogicos.

abstract This article will focus on some of the findings drawn from a self-study-action-research
project carried out at Universidade de Brasilia. An eight-week module based on Lucy
Green’s (2008) informal music learning model was designed and implemented three

1. Este texto € um recorte de minha tese de doutorado orientado pela professora Lucy Green e financiado pela Capes.

REVISTADA ABEM | Londrina | v.23 | N.35 | 62-75| jul.dez 2015



——— NARITA, Fldvia Motoyama

introducao:

o modelo de
aprendizagem
informal de
Lucy Green

times. Aiming at understanding my own praxis as the module supervisor, | investigated
the reflections of my praxis on the pedagogical and musical practices of my students.
From the analysis of their lessons, | developed a theoretical model of music teaching
conceptualized mainly based on Freire’s notions of a dialogical relationship between
teacher and taught, and teacher’s directiveness of the learning process, aiming at a
potentially liberating mode of education. The Freirean view of education employed
in the interpretation of those pedagogic modes, alongside Green'’s framework, is a
contribution to the field of the sociology of music education at a theoretical level and
with practical application in music teacher education courses.

KEYWORDS: informal music learning practices; liberating music education;
pedagogic modes.

pesquisa de Green (2002) sobre a aprendizagem de musicos populares resultou na

sistematizacdo de uma proposta pedagdgico-musical baseada na aprendizagem

informal daqueles musicos (Green, 2008). Comumente denominado simplesmente
“aprendizagem informal”, 0 modelo de Green faz parte do Musical Futures, “um movimento
para reformular a educacgao musical dirigido por professores para professores”. Tal movimento
e, especificamente, o modelo de Green, vém instigando reflexdes e pesquisas em educagao
musical (ver Abrahams et al., 2011; Cain, 2013; Feichas, 2010; Finney & Philpot, 2010; Gower,
2012; Hallam, Creech & McQueen, 2011; Jeanneret, McLennan & Stevens-Ballenger, 2011;
Karlsen & Vakeva, 2012; Lill, 2014; McPhail, 2013; Narita, 2014; Rodriguez, 2009; Wright &
Kanellopoulos, 2010 entre outros). Além da aprendizagem informal, Musical Futures também
abarca atividades e recursos educacionais baseados no ensino nao-formal®.

Resumidamente, o modelo de aprendizagem informal de Green (2008, p. 10) propoe para
o contexto formal das escolas a adogéo de cinco principios identificados nas praticas informais
de musicos populares: 1) os estudantes escolhem a musica que querem trabalhar; 2) tiram
a musica de ouvido; 3) escolhem os colegas com quem querem trabalhar e aprendem uns
com os outros; 4) a aprendizagem parte de um repertério “real” e ndo segue uma ordem
pré-estabelecida; e 5) existe uma profunda integragédo entre as modalidades de audigéo,
performance e composicdo, com énfase na criatividade.

Esses principios foram incorporados em um modelo pedagdgico composto por sete
estagios, com duracéo aproximada de 4 a 6 aulas para cada um deles. No primeiro estagio,
solicita-se aos estudantes que levem a gravagao da musica que querem tocar. Eles se agrupam
de acordo com seus interesses e afinidades, decidem a musica do grupo e tentam tira-la de
ouvido, dirigindo seu processo de aprendizagem de acordo com seus proprios interesses. A
integragao entre audicao, performance e composicao pode nao ser o foco, mas esta implicita
neste estagio. No segundo estagio, os estudantes recebem trechos de materiais previamente
preparados: audios, e as vezes notagdes de musicas escolhidas pelo professor. Novamente

2. Traduzido do site: <https://www.musicalfutures.org/>

3. Além do Reino Unido, o projeto Musical Futures é adotado na Austrdlia, Canada e Cingapura. Ver: <https://www.
musicalfutures.org/; http://www.musicalfuturesaustralia.org/; http://musicalfuturescanada.org/> Acesso em: 10 ago. 2015.
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design da
pesquisa

em grupo, solicita-se que os estudantes escutem o0s materiais, toquem de ouvido e fagam
sua propria versédo da musica. No estagio 3, os estudantes repetem a experiéncia do primeiro
estagio, mas demonstram uma escolha mais cuidadosa do repertério a ser trabalhado. No
estagio 4, os estudantes se envolvem com composicao. Depois de tirar musicas de ouvido
nos estagios anteriores, eles criam sua propria musica. No estagio 5, os estudantes recebem
um modelo para escrever cangbes e recebem orientacdes de musicos ou estudantes mais
avangados. Nos Ultimos dois estagios, trabalha-se com musica classica* de modo similar ao
que fizeram com musica popular. No estagio 6, o repertério € baseado em musica cléassica
utilizada em comerciais de TV, e, no estagio 7, as pecas sao menos familiares (Green, 2008, p.
25-27, 194).

E importante ressaltar que Green (2006; 2008, capitulo 7) utilizou musica classica
ocidental ndo porque valorizava esta musica mais do que outras ou porque considerou
necessario que os estudantes tivessem contato com ela. Green utilizou esse estilo, pois era a
musica que os estudantes com quais trabalhou mais “odiavam”. Assim, caso essa abordagem
de aprendizagem informal tivesse sucesso com um estilo musical que os estudantes néao
gostassem, poderia ter sucesso com qualquer outro tipo de musica. Portanto, sugere-se que
outros tipos de musica também possam ser trabalhados e adaptados a este modelo.

O papel mais ativo dos estudantes, que parecem ter mais “voz” de decisdo em seu processo
de aprendizagem neste modelo, corresponde a atitudes que busco estimular em minha pratica
pedagdgico-musical. Dessa forma, motivada por essa maior liberdade dada aos estudantes e
instigada pelo papel do professor neste modelo, planejei, implementei e supervisionei, por trés
ofertas, um mdédulo baseado na aprendizagem musical informal, com duragéo de 8 semanas
cada oferta. Ao refletir sobre minha pratica docente neste modulo, percebi que o conceito
Freireano de praxis, como “reflexao e agao verdadeiramente transformadora da realidade [e]
fonte de conhecimento reflexivo e criagao” (Freire, 2014, p. 127) adequava-se ao projeto de
pesquisa-acao que norteou minha investigagao.

O modulo foi ofertado entre agosto de 2011 e outubro de 2012 em um curso de graduacgéao,
Licenciatura em Musica, na modalidade a distancia. Integrou atividades presenciais (praticas
musicais e préaticas de ensino) e atividades online sincronas (videoconferéncias) e assincronas
(féruns de discussao, envios de videos, textos e audios)®. Devido a organizagao do curso na
modalidade a distancia, além dos estudantes, interagi também com os denominados tutores a
distancia e tutores presenciais. Os primeiros assessoram os estudantes online e sao treinados
especificamente para orienta-los em determinada disciplina/médulo. Os segundos assessoram
0s estudantes presencialmente em todas as disciplinas ofertadas, em encontros semanais nos
polos de apoio presencial®. Durante as trés ofertas, no total, contei com a participagéo de 73
estudantes, 9 tutores a distancia e 11 tutores presenciais.

4. O termo “musica classica” é utilizado para referir-se & musica de concerto, também denominada “erudita”.

5. A plataforma oficial utilizada é o moodle, em que os estudantes interagem em féruns de discussbes e enviam tarefas.
Muitas vezes, colocamos no moodle links para videos no canal YouTube. Também utilizamos a plataforma de som
SoundCloud para as postagens e comentarios dos audios e fizemos videoconferéncias via Google+ (Hangout) ou Skype.

6. Os polos de apoio presencial séo locais onde ocorrem as atividades pedagodgicas e administrativas dos cursos a distancia.
Ver mais informagdes em <http://uab.capes.gov.br/index.php/polos-841937/0-que-e-um-polo-de-apoio-presencial >
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Em um projeto de pesquisa-acéo formado por trés ciclos de agao-reflexao, investiguei: a)
o desenvolvimento de minha prépria préxis como supervisora do médulo e; b) os reflexos de
minha préxis nas agdes e aprendizagem dos participantes do médulo.

O madulo foi uma adaptagao dos estagios 1 e 2 do modelo de Green. A ideia basica era
oportunizar que os estudantes vivenciassem praticas musicais baseadas na aprendizagem
informal: fazendo musica em grupos, escutando audios previamente preparados (quebrados
em linhas melddicas ou riffs), tocando de ouvido e criando suas préprias versdes da musica.
Apbs essa pratica musical, os estudantes prepararam materiais pedagogicos similares aos que
lhes foram apresentados, isto €, faixas de audio com riffs ou linhas melddicas de uma musica
pré-determinada. Alguns também utilizaram notagdes musicais como tablatura, indicagdo de
acordes e nome de notas. Esses materiais foram, entao, experimentados com alunos de escolas
bésicas em duas aulas em que os estudantes universitarios foram convidados a agir como
discutimos durante o médulo, segundo o papel de professor no modelo de Green: explicando
a tarefa aos alunos, distribuindo os materiais preparados e inicialmente se afastando, deixando
os alunos trabalhando sozinhos. Durante esse “afastamento”, os professores (estudantes
universitarios) foram orientados a observar os alunos, procurando se colocar em seus lugares
para diagnosticar suas necessidades e, caso tivessem de fazer alguma intervencao, agissem
como modelos musicais, tocando ou cantando com os alunos.

Durante as trés ofertas, fiz algumas modificacdes tanto no médulo quanto em minhas
acbes, uma vez que a experiéncia em cada oferta propiciou novas aprendizagens e reflexdes.
Assim, em cada oferta, meu saber experiencial foi “atualizado, adquirido e readquirido no curso
da profisséo de ensino” (Tardif, 2013, p. 113, minha tradugao).

Na primeira oferta, procurei implementar o modelo de Green o mais proximo possivel
do original, seguindo as orientagdes especificas para os estagios 1, com escolha livre de
repertorio, e 2, com material pré-determinado. Na segunda oferta, com base na participagao
dos estudantes e dos tutores a distancia durante a primeira oferta, decidi esclarecer algumas
duvidas suscitadas anteriormente e focalizar apenas no estagio 2 do modelo de Green,
utilizando, portanto, apenas os materiais pré-determinados, disponiveis no site do Musical
Futures. Na terceira oferta, modifiquei os estagios 1 e 2 do modelo original para melhor adequar
o médulo as demandas do curso, dos estudantes, e a minha propria investigagcéo. Na terceira
oferta, a primeira pratica musical ja foi o inicio da preparacao dos materiais pedagdgicos.
Assim, desde o inicio do mdédulo, os estudantes tiveram de pensar em uma musica que eles
pudessem fazer um arranjo para seus alunos nas escolas. Uma vez preparados 0s materiais,
estes foram trocados entre os diferentes polos. Esta foi uma ideia sugerida por um estudante
durante entrevista conduzida no final da segunda oferta. Foi o estagio 2 de Green (préatica
utilizando materiais pré-determinados) com materiais de colegas de outros polos. Ao trocar os
materiais pedagdgicos, os estudantes tiveram a chance de avaliar a qualidade dos audios e
sugerir algumas modificagdes nesses materiais antes que seus colegas atuassem nas escolas.
Em alguns polos, essa pratica musical utilizando material dos colegas foi conduzida pelo tutor
a distancia, que, neste caso especifico, se deslocou para o polo a fim de acompanhar a préatica.
Os tutores a distancia tiveram o apoio dos tutores presenciais e foram supervisionados a
distancia por mim (via Hangout do Google+). As modificagdes, juntamente com a utilizagdo de
diferentes ferramentas online na tentativa de promover mais interagdes entre os participantes,
fizeram com que eu customizasse cada oferta e desenvolvesse maior propriedade sobre o
design do moédulo.

Nesta pesquisa, utilizei quatro diferentes métodos de coleta de dados: entrevistas semi-
estruturadas, questionarios online, observagoes e analise documental. Neste Ultimo item, incluf
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analise das
praticas de
ensino: Modos
Pedagoégicos

a andlise de todos os materiais produzidos na plataforma moodle, tais como textos em féruns
de discussoes, relatérios reflexivos, audio e videos das praticas musicais e das aulas, além de
postagens compartilhadas em outros ambientes online fora do moodle.

As principais atividades do mddulo que utilizei para analisar os reflexos de minha préaxis
nas agoes dos estudantes foram: praticas musicais nos polos, praticas de ensino nas escolas e
interages sociais. Este artigo discutiré as praticas de ensino e alguns modos pedagdgicos que
emergiram durante a analise. O maior nUmero de aulas na terceira oferta do modulo possibilitou
que eu observasse uma maior variedade de procedimentos pedagdgicos realizados pelos
estudantes. Isso me levou a construir um modelo para tentar entender suas agoes e classificar
as diferentes categorias de ensino observadas.

As praticas de ensino conduzidas pelos estudantes de graduacéo (licenciandos)
foram analisadas por meio de videos editados e enviados por eles préprios ou por videos
de observacdes que fiz durante minha visita a algumas escolas. Ao assistir aos videos das
aulas, busquei analisar como 0s estudantes representavam o papel de professor no modelo
de aprendizagem informal: observei como ou se eles se “afastavam” primeiramente, tentavam
entender os propdsitos de seus alunos e demonstravam como tocar. Durante a andlise, buscava
por interagbes “dialégicas” entre os universitarios (atuando como professores) e os alunos
das escolas. Nessa busca, emergiram questoes relacionadas a autoridade do professor, a
habilidade musical do professor, e a negociacao do professor com os “mundos
musicais” dos alunos. Como discutido em Narita (2014), essas questdes formaram trés
dominios de ensino musical que podiam ser mobilizados e inter-relacionados durante uma
pratica pedagdgico-musical.

Autoridade dos professores/ Relacao com os Mundos
conhecimento tedrico e proposicional musicais dos alunos

4. Didlogo
n&o -musical

1. Educacao
(Musical)
Bancéria

3. Laissez-Faire

7. Educacao
(Musical)
Libertadora

6.
Transitividade
Ingénua

5. Liberdade
lluséria

8. Colagem 9. Afinando com

alunos

2. Prética
Musical
Alienada

Contexto de
aprendizagem e
ensino

Habilidade Musical dos professores

FIGURA1

Modos Pedagdgicos?
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Enquanto algumas préticas “claramente” ilustravam caracteristicas de um dominio
especifico (identificadas pelos nimeros 1, 2 e 3 na Figura 1, acima), outras apresentavam
caracteristicas mescladas entre um dominio e outro (4, 5, 6 e 7). Outras ainda foram
interpretadas como uma combinagdo de diversas abordagens de ensino, passando por
diferentes dominios ou intersecoes entre esses dominios. O modo que denominei “colagem”
de abordagens refere-se a mudancas de procedimentos dos professores de acordo com as
tarefas planejadas. Diferentemente da “colagem”, o modo que denominei “afinando com os
alunos” refere-se a mudancas em resposta as demandas dos alunos. Dentre as 61 praticas
pedagdgicas analisadas durante a pesquisa, cerca de 25% (15) foram classificadas como
“colagem” e cerca de 13% (8) pareciam “afinar com os alunos”.

A classificagcdo e a denominagdo das praticas pedagdgicas foram influenciadas por
conceitos Freireanos, tais como “educacéo bancaria”, “educagao libertadora”, “transitividade
ingénua”, e por literatura correlata, como discutirei posteriormente. A seguir, ilustrarei os
diferentes modos pedagogicos que emergiram dessa pesquisa. Iniciarei com as praticas em
que os mundos musicais dos alunos parecem ter sido privilegiados em detrimento a autoridade
e conhecimento dos professores: os modos “laissez-faire” e “transitividade ingénua”. Pendendo
depois para o controle dos professores, apontarei evidéncias de uma educagao musical
“bancéria”. Logo apds, abordarei dois modos que parecem ter sido resultado de uma falta de
entendimento sobre a proposta: o “dialogo ndo-musical” e a “liberdade iluséria”. Em seguida,
discutirei a “colagem”, que correspondeu a quase um quarto das praticas analisadas. Por fim,
exemplificarei praticas em que os universitarios “afinaram” suas acoes para atender aos alunos,
e préticas que potencialmente poderiam ser chamadas “libertadoras”. Nos exemplos utilizados,
todos os nomes foram substituidos a fim de se preservar o anonimato dos participantes da
pesquisa.

A) Laissez-Faire: alunos dominando as aulas

No questionario anénimo online, muitos licenciandos (59%) responderam que foi dificil
se afastar e nao comecar a “ensinar” (no sentido de “depositar” informac¢des que poderiam
até ser desnecessarias). Por essa resposta, esperava encontrar uma atitude controladora
e a predominancia da autoridade e do conhecimento tedrico dos professores nas aulas
observadas, como alguns participantes sinalizaram em nossas discussoes nos féruns. De fato,
algumas préticas pedagdgicas foram classificadas nesse dominio. Entretanto, a atitude que
foi mais frequentemente demonstrada nos videos, depois da colagem de abordagens, foi a
de “laissez-faire”, em que os alunos séao deixados fazendo o que querem, sem intervencéo do
professor. Talvez os licenciandos acreditassem ser esse 0 papel de professor no modelo de
aprendizagem informal ou acreditassem ser o que era esperado que fizessem. Identifiquei 10
praticas (cerca de 16%) nesse modo.

No video de Jane, podemos observa-la explicando a tarefa para os alunos e estes
escutando a musica que preparou, gravando faixas com voz e acompanhamento percussivo.
N&o tivemos acesso ao processo de ensaio dos alunos, nem das agbes de Jane como
professora de musica. Apenas vimos as apresentagoes dos grupos de alunos tocando e

7. Traducéo de figura apresentada em Narita (2014).
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cantando a cangéo, que j& era conhecida. Como eles ja sabiam a musica, cantaram de cor,
parecendo meramente reproduzir o que estava em seus ouvidos, cantando em unissono sem
fazer modificagdes ou demonstrar um engajamento mais critico com os materiais sonoros
durante a pratica musical. A Unica diferenca era o acompanhamento percussivo, mas 0s
padroes eram basicamente o pulso e suas subdivisdes. Os alunos pareciam estar gostando
da pratica. Entretanto, em um momento em que estamos advogando pela contratacdo de
professores de musica qualificados (licenciados) nas escolas, precisamos que os professores
estejam conscientes de suas contribuicdes para a aprendizagem dos alunos. Assim, estes
Ultimos poderao efetivamente adquirir ou desenvolver habilidades musicais além daquelas que
ja possuem em sua relagao informal com a musica.

Analisando o entendimento dos licenciandos a respeito da aprendizagem informal com
base em suas atuagbes como professores, aponto que o periodo inicial em que eles se
“afastam” para observar seus alunos nao é sempre bem utilizado. Em vez de observar o que
seus alunos ja conseguiam fazer ou em qué eles apresentavam dificuldades, o momento de
afastar-se foi interpretado algumas vezes como uma ocasiao em que 0s universitarios nao
fariam nada ou apenas filmariam os alunos. No video de Jane, como comentei acima, nao
vimos nenhuma intervengdo. Em sua primeira aula, duas garotas do segundo grupo cantavam
fora do tom. Elas pareciam nao perceber, mesmo com o violdo tocando o acompanhamento
harménico. Jane ndo fez nenhuma demonstragdo nem cantou junto com elas para tentar
melhorar a afinagao das alunas.

O modo ‘“laissez-faire” tende a ser adotado em duas situagdes distintas: quando a falta
de confianga nas habilidades musicais impede os professores de fazer intervencdes como
modelos musicais; e quando os professores nao entendem o papel do professor no modelo
de aprendizagem informal. O modo “laissez-faire” no primeiro caso pode ser ilustrado com
as aulas e relatos de Jane. Ela escreveu em seu relatério que estava um pouco apreensiva
porque nao tocava violdo. Ao encontrar dois alunos que tocavam o instrumento, Jane relata
“néo ter tido problemas”. Entretanto, devido a sua falta de habilidade nesse instrumento, ela
nao pode sugerir ritmos ou levadas diferentes nem transpor os acordes para uma tonalidade
que pudesse, talvez, ter ajudado as duas garotas que cantavam fora do tom. Além da falta de
confianca para fazer intervengbes musicais, Jane pode ter pensado que nao devesse intervir.
Ela ja havia apontado esse papel ndo-intervencionista em um férum de discussoes. No entanto,
Cain (2012, p. 417) assim como Shor e Freire (1987, p. 206) ressaltam, a influéncia e intervengao
do professor sao parte do papel do professor, consideradas uma “prioridade ética”.

B) Transitividade Ingénua: evitando o “ensino”

Este modo recebeu sua denominacao inspirada pelo termo Freireano que explica o
processo de conscientizagao, apontando o despertar de uma “quase intransitividade” para
uma transitividade. Freire (1994, p. 68) considera o ser humano um ser “aberto” ou “transitivo”,
pois se relaciona com os outros e com o mundo. E também um ser histérico, situado em
um tempo e espaco. Entretanto, uma consciéncia quase que intransitiva pode ser observada
quando “representa um quase incompromisso do homem com a existéncia. O discernimento
se dificulta”. A medida que o ser humano “aumenta o seu poder de dialogacéo, ndo s6 com
0 outro homem, mas com o seu mundo, se “transitiva”. (...) Esta transitividade da consciéncia
permeabiliza o homem” (ibid, p. 68). Entretanto, inicialmente, a consciéncia transitiva € ingénua
e se caracteriza “pela simplicidade na interpretagao dos problemas. (...) Pela subestimacgao do
homem comum. Por uma forte inclinagéo ao gregarismo, caracteristico da massificagéo. (...)

REVISTADA ABEM | Londrina | v.23 | N.35 | 62-75| jul.dez 2015



——— NARITA, Fldvia Motoyama

Pela fragilidade na argumentacéo” (ibid, p. 68-69). Assim, o didlogo ainda é “fragil”, pode ser
distorcido e ndo necessariamente levar ao desenvolvimento de uma consciéncia critica.

As préticas pedagogicas que classifiquei como “transitividade ingénua” sdo préticas
dialégicas que ilustram os professores procurando reconhecer e validar os mundos musicais
dos alunos. Os professores também fazem algumas intervencdes musicais ou demonstram
conhecimento de habilidades musicais praticas; entretanto, parecem evitar mobilizar seus
conhecimentos tedrico-musicais que poderiam auxiliar os alunos a seguirem além de suas
experiéncias ja conhecidas.

Um exemplo desse tipo de pratica foi a aula do licenciando Armando. Em sua turma, os
alunos puderam escutar os audios em seus telefones celulares e decidir em qué gostariam de
focalizar sua pratica musical. Um grupo de meninos escolheu focalizar em um ostinato ritmico
da musica preparada por Armando. No video, pudemos observar os alunos tentando reproduzir
o ritmo com palmas. Seguindo nossas orientagbes, Armando fez algumas intervencoes
musicais, tais como bater palmas junto com os alunos e depois deixa-los trabalhando sozinhos.
Observamos as palmas dos meninos sendo transformadas em batidas nas carteiras escolares
e, na apresentacgao final, em um ostinato diferente tocado em um pandeiro e um cajon. Apos
a apresentacéo, Armando perguntou sobre a experiéncia de “tirar de ouvido” e os meninos
responderam que foi facil tocar o ritmo, mas tiveram dificuldade em cantar.

De fato, no video de sua primeira aula, pudemos escutar que 0s meninos Nao conseguiam
cantar na mesma tonalidade da gravacao. Armando poderia ter cantado com eles, transpondo
a cangao para um registro mais confortavel, mesmo que isso implicasse em n&o ter o
acompanhamento do violdo tocado por outro aluno. Poderia, também, ter orientado o aluno
do violdo a transpor os acordes para uma tonalidade mais adequada as vozes dos colegas.
Outros dois grupos também tiveram dificuldades com a afinacéo, talvez porque a cancao
escolhida néo fizesse parte do repertério musical dos alunos. Nesse caso, Armando poderia
ter orientado seus alunos a prestarem atengao e compararem o que estavam cantando com
os audios escutados.

Como podemos perceber, Armando compartilhou com seus alunos o controle da atividade
musical, dando-lhes mais liberdade do que estimamos em uma aula “formal”. Ele também
fez algumas interven¢des musicais, mas perdeu oportunidades de ser um modelo musical
para seus alunos e de ensina-los como melhorar suas performances musicais, talvez com
receio de controla-los muito. Consequentemente, a impressao é que nem Armando nem seus
alunos demonstraram todo seu potencial musical nessa préatica. “Ingenuamente”, Armando
pode ter achado que estivesse cumprindo seu papel como professor apenas sugerindo formas
de manipular os materiais sonoros. Entretanto, o desenvolvimento de uma musicalidade critica
(Green, 2008, p. 91) requer uma audicao atenta dos materiais sonoros, que pode ser estimulada
com intervengOes adequadas do professor.

C) Educacao Musical Bancaria: o poder dos professores

Diferentemente das praticas que denominei ‘“laissez-faire” e “transitividade ingénua”,
que reconhecem os mundos musicais dos alunos mas nao a autoridade dos professores, a
abordagem “bancaria” de educagao musical exemplifica o controle autoritario dos professores.
Baseada na concepcéo de Freire (2014, p. 100), nesse modo de educagéo “o educador vai
“enchendo” os educandos de falso saber, que s&o os conteddos impostos”.

Contrariamente ao que orientamos, Mariana nao permite que seus alunos escolham
com quem querem trabalhar. Ela mesma distribui os alunos em grupos e deixa apenas um
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instrumento com cada grupo. Em seguida, reproduz faixa por faixa no aparelho de som e
solicita que cada grupo fique responséavel por apenas uma faixa. De modo diverso ao que
trabalhamos no médulo, seus alunos também nao puderam escolher as faixas que gostassem
ou as que melhor se adequassem as suas habilidades musicais.

Também no controle o tempo todo, Nando inicia sua aula distribuindo a letra da cangéo
que preparou. Assim como Mariana, ele reproduz faixa por faixa, sem deixar que seus alunos
escolham como querem trabalhar. Além disso, ele “testa” o conhecimento de seus alunos
perguntando qual o instrumento que escutam em cada faixa e pedindo que repitam o padrao
ritmico escutado. Depois de explicar sobre o estilo e forma musical, Nando permite que os
alunos peguem os instrumentos musicais. Em vez de deixa-los livres para trabalhar em grupos,
Nando continua a frente da turma toda e trabalha repeticoes de ritmos e pulso. Assumindo uma
postura “bancaria”, deposita seu conhecimento mesmo que nao seja necessario aos alunos.

Sua tutora a distancia comenta que a aula estava bastante distante do modelo de
aprendizagem informal. Ela relembra a Nando que o papel do professor, no modelo de Green,
é ser um exemplo musical, devendo ensinar tocando e cantando com os alunos; nao dando
explicagOes tedricas desnecessarias.

D) Dialogo Nao-Musical: suprimindo a musicalidade dos professores

Cientes de sua autoridade como professores e reconhecendo os mundos musicais de
seus alunos, os licenciandos cujas praticas foram classificadas como “didlogo ndo-musical”
parecem ter enfatizado demais o tempo em que se “afastavam”. Diferentemente do modo
que identifiquei como ‘laissez-faire”, quem adotou o “didlogo nao-musical” demonstrou
insatisfagao ao suprimir suas habilidades musicais. Se no modo chamado “transitividade
ingénua” os licenciandos nao demonstraram um sentimento de realizagao por ndo mobilizar
seu conhecimento tedrico e sua autoridade como professores, aqui eles n&o se realizaram por
nao agirem como musicos.

De fato, em seus relatorios reflexivos, esses licenciandos demonstram conhecimento de
habilidades musicais que poderiam ter sido trabalhadas em suas aulas. Eles refletem sobre
as dificuldades musicais de seus alunos e colocam o que poderiam fazer para melhorar sua
pratica musical. Entretanto, em seus videos, ndo observamos nenhuma intervengdo em que
atuassem como modelos musicais. Uma das razdes pode ter sido o fato de termos apenas
duas aulas nas escolas. Portanto, seguindo o modelo original de Green, estarfamos no periodo
inicial de o professor se “afastar” para observar quais sdo os objetivos de seus alunos e
diagnosticar suas necessidades.

Nesse sentido, isso foi exatamente o que Jorge fez em suas duas aulas. Suas reflexdes
demonstram que ele estava bastante atento as necessidades de seus alunos e “sabia” o que
deveria fazer caso ele tivesse mais aulas com a turma. Nos videos, podemos vé-lo dando
sugestoes a seus alunos e deixando-o0s trabalhando sozinhos. Assim, neste caso, a abordagem
denominada “didlogo ndo-musical” foi adotada conscientemente e de modo planejado para as
primeiras aulas neste modelo de aprendizagem informal. Tal atitude pode ser uma indicacéao de
que os licenciandos estivessem seguindo o modelo de Green como uma “férmula” prescrita,
como Finney e Philpott (2010) alertaram. Dessa forma, 0 modelo passou a ditar o que deveriam
fazer ou deixar de fazer, desumanizando-0s, uma vez que os licenciandos se eximiram de
tomar decisdes préprias de acordo com seus contextos de atuagoes.

Guilherme também comentouter se sentido “amarrado” na pratica pedagdgica, entendendo
que havia uma “regra” de nao demonstrar como utilizar os materiais pedagogicos. Seguindo
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tal crenga, esses licenciandos suprimiram suas identidades como musicos, mostrando uma
identidade “fragmentada” como professores de musica e experienciando frustracao.

E) Liberdade llusodria: professores como musicos no controle

Contrabalangando as praticas identificadas como “didlogo ndo-musical”, mas ainda
apresentando uma visdo equivocada da proposta, temos 0 modo denominado “liberdade
ilusdria”. Aqui, os licenciandos atuaram como musicos, tocando e cantando com e para seus
alunos a medida que demonstravam como a musica poderia soar. No entanto, houve muito
controle e os mundos musicais dos alunos nao foram ouvidos. As praticas pedagdgicas
classificadas como tal foram geralmente musicais, mas os licenciandos que conduziam as aulas
pareciam nao perceber que nao estavam dando liberdade para seus alunos demonstrarem
seus conhecimentos ou gostos musicais.

As habilidades musicais de Gil sdo evidenciadas em seu video: ele toca violdo, faz
percussao corporal e lidera a turma. Como sua tutora a distancia comenta, ele € um modelo
musical para os alunos mas fica no controle o tempo todo. Outro exemplo de uma préatica
musical controlada € a de Raul. Em sua aula, ele explica como as meninas podem tocar
teclado, orienta os meninos que estdo com guitarra e baixo e oferece um padr&o ritmico para
ser mantido pelas percussoes (chocalhos e pandeiros). Como nao havia instrumentos para
todos, convida os demais alunos para acompanhar seus colegas fazendo percussao corporal.
Raul orienta todo o processo, ajudando os alunos em seus instrumentos e conduzindo a
performance, indicando quando cada um deveria tocar ou parar.

Como podemos perceber, sdo praticas musicais que podem ser bastante validas em
diversos contextos de ensino. Entretanto, é importante notar que, nesse modo pedagdgico,
podemos estar negligenciando as contribuicbes musicais que nossos alunos podem trazer
durante as praticas musicais.

F) Colagem de abordagens

Foram identificados diferentes tipos de “colagem” de abordagens nas préaticas
pedagdgicas dos licenciandos. Algumas davam a impresséo de que o estudante estava um
pouco “perdido” em seu papel como professor, tentando diversas abordagens para se ajustar
a situagao de sala de aula. Outras combinacdes pareciam ser sistematicamente planejadas,
de acordo com tarefas especificas. llustrarei o tipo de colagem identificada como “didlogo néo-
musical/pratica musical alienada”.

Dialogo nao-musicall Pratica Musical Alienada

Aparecendo apenas como parte de uma “colagem” de abordagens, a tendéncia de uma
“prética musical alienada” foi detectada nas praticas pedagdégicas de Ivan e Erasmo. Em ambos
os casos, em vez de fazer musica com seus alunos, eles tocaram para eles. Enquanto Erasmo
adotou uma atitude inicial de educador “bancario”, Ivan estabeleceu um didlogo ndo-musical
com seus alunos, parecendo ser direcionado por suas sugestdes, talvez nao entendendo o que
seria o respeito aos mundos musicais dos alunos.

Desde o planejamento de suas aulas, lvan demonstrou abertura para dialogar com seus
alunos. Ele trabalhou com uma musica escolhida pela turma, preparou diversas faixas de audio
utilizando diferentes instrumentos e fez as modificacbes e melhorias nos audios de acordo
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com as orientagbes de sua tutora a distancia. Entretanto, em sua aula, Ivan levou apenas
instrumentos de percusséo. Com isso, restringiu a atividade a um acompanhamento percussivo
e as faixas melddicas tornaram-se irrelevantes. Apesar de lvan nao ter adotado uma postura
permissiva como identificada no modo ‘“laissez-faire”, ele atuou mais no controle da bagunca
do que como professor de musica, como a tutora Laura comentou.

Em sua segunda aula, em vez de os alunos fazerem suas proprias versdes da musica
trabalhada, eles cantaram uma outra cancao escolhida e tocaram instrumentos de percussao.
Em outro trecho do video, observamos Ivan tocando uma outra musica em seu instrumento
para seus alunos. Pareceu que lvan apenas conseguiu agir como musico, € ndo como
professor como modelo musical. Em vez de tocar com seus alunos, integrando-os na pratica
musical, eles ficaram alienados dessa pratica e lvan também estava alienado das préaticas de
seus alunos.

G) Afinando com as necessidades dos alunos: harmonizando os mundos dos
alunos e professores

Muitos licenciandos, de um modo ou de outro, incorporaram em suas préaticas pedagogicas
algumas atitudes que discutimos durante o modulo, especialmente dar liberdade para que
seus alunos explorassem 0s materiais preparados e agir como modelo musical. Entretanto,
essas atitudes nem sempre foram incorporadas desde o inicio das aulas. Assim, esta categoria
corresponde a um tipo de combinacéo de abordagens na tentativa de “afinar” suas atitudes
com as necessidades de seus alunos.

Ataulfo mudou de uma atitude que denominei “didlogo ndo-musical” para “transitividade
ingénua”. Se inicialmente ele suprimiu suas habilidades musicais préticas, posteriormente ele
abriu mao de sua autoridade. No entanto, essa mudanga foi uma tentativa de melhor afinar
com as demandas de seus alunos. Em sua segunda aula, quando solicitou que seus alunos
criassem sua propria versdo da musica que levou, alguns deles responderam que eles so
fazem rap e que s¢ fariam a atividade se Ataulfo participasse também. Ao aceitar esse desafio,
Ataulfo mobilizou seu préprio dominio de habilidade musical ao fazer o rap com seus alunos.
Isso fez com que ele se colocasse no lugar de seus alunos e dialogasse com seus mundos
musicais.

H) Educacao Musical Libertadora: em direcao a um entendimento critico dos
mundos dos alunos e professores

As praticas que identifiquei como potencialmente “libertadoras” utilizam elementos dos
trés dominios de ensino musical de modo que alunos e professores estabelecam uma relacéo
dialégica e que os professores: 1) oferecam modelos musicais aos alunos; 2) reconhegam 0s
mundos musicais dos alunos e; 3) ao mesmo tempo, N&o se eximam de exercer sua autoridade
como professores durante as aulas. Além disso, os licenciandos que adotaram uma abordagem
“libertadora” apresentaram um certo grau de reflexividade, demonstrando conscientizacéo de
seus papéis no mundo e com o mundo dos alunos e professores.

Tanto o video quanto o relatério de Alcione ilustram sua consciéncia critica sobre seu
papel como professora de musica. No video, podemos observa-la explicando a tarefa para
seus alunos, permitindo que eles se agrupem e lidem com os audios como quisessem. Em
seu relatorio, Alcione aponta sua preocupacéao inicial com a euforia dos alunos, mas percebe
que, aos poucos, comegam a se organizar. Durante o periodo em que se “afastou”, Alcione
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consideracoes
finais

coloca em seu relatério que ficou surpresa ao perceber algumas habilidades musicais de seus
alunos. Ao final da aula, observamos no video que ela pega seu violdo para acompanhar seus
alunos. Assim, ela integra suas habilidades musicais com a pratica musical de seus alunos.
Apesar da limitacao de espaco e de falta de instrumentos musicais, Alcione negociou com as
ideias musicais de seus alunos sem perder o controle de sua autoridade, agindo também como
modelo musical.

As vezes, a habilidade musical dos professores foi demonstrada pelo tipo de intervencao
e nao propriamente por acdes de cantar ou tocar com os alunos. Nas aulas de Priscila, ela
encorajou seus alunos a imitarem o padréo ritmico que escutavam utilizando os materiais
percussivos a disposigao. Ela também deu dicas para as alunas que estavam procurando as
notas no teclado. Assim, ao mesmo tempo em que deu liberdade para seus alunos explorarem
os instrumentos musicais enquanto escutavam os audios preparados, todas as vezes que
julgou necessario, Priscila fez intervengdes. Ela sugeriu formas de trabalhar com a cangéo e
estabeleceu uma interagao dialégica com seus alunos que possibilitou a construgao de seus
conhecimentos como alunos e professora.

Durante a implementacédo do modelo de aprendizagem informal de Green, trés atitudes
pareceram “essenciais” para que os professores de musica cumprissem o papel “diferente”
requisitado neste modelo: permitir que os alunos demonstrem o que ja sabem, ensina-los
agindo como modelos musicais, e assumir sua autoridade como professores. Tendo isso em
mente, e buscando relagbes dialdgicas na analise das préaticas pedagdgicas dos licenciandos,
trés dominios de ensino musical emergiram: o da relagdo dos professores com os mundos
musicais dos alunos, o da habilidade musical dos professores, e o da autoridade dos
professores.

A anélise das praticas pedagdgico-musicais a partir da mobilizacdo desses dominios
de forma integrada, segregada, ou combinada resultou na identificacdo de nove modos
pedagogicos. Influenciada pela literatura Freireana, encontrei paralelos entre as préaticas
analisadas e os conceitos de Freire sobre “educagéo bancaria”, “transitividade ingénua”, e
“educacéo libertadora”. Além disso, seu conceito sobre didlogo foi a inspiracéo para 0 modo
pedagégico denominado “dialogo nao-musical”. Este modo e o chamado ‘laissez-faire”
pareceram resultar de um equivoco sobre o papel do professor ou de uma énfase demasiada
no periodo inicial de “afastamento”. A atuacdo como modelo musical mobilizando também
seu dominio de autoridade, mas nao tendo contato com os mundos musicais dos alunos foi
classificada como “liberdade iluséria”. Apesar do modo chamado “pratica musical alienada”
nao ter surgido isoladamente nesta pesquisa, foi conceituada como uma pratica pertencente
apenas ao dominio da habilidade musical dos professores. Além desses modos, identifiquei
duas combinacdes de abordagens. Uma é voltada para o cumprimento de momentos distintos
do ensino, resultando em uma “colagem” de abordagens. A outra focalizou as necessidades dos
alunos, combinando diferentes abordagens para “afinar” suas agées as demandas dos alunos.

Identificar esses modos pedagdgicos me auxiliou a ficar mais consciente a respeito dos
dominios de ensino que mobilizo em cada pratica pedagdgico-musical. Dessa forma, procuro
balancear esses trés dominios para atingir uma possivel educacéo libertadora que busco em
minha praxis como professora de musica. Apesar desse modelo tedrico ser resultado de praticas
baseadas na aprendizagem musical informal, ele pode ser utilizado em outros contextos de
ensino musical em que os professores possam mobilizar seus dominios de habilidade musical,
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