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Formar-se em grupo: narrativas e (auto)formacao de professores(as) de musica

Resumo: Os processos de (auto)formacdo de professores(as) de musica, no contexto de um grupo
dedicado a criagdo de materiais pedagodgico-musicais, constituem o tema central deste artigo. Trata-se
de um estudo qualitativo, ancorado na abordagem (auto)biografica, derivado de uma pesquisa de
doutorado que mobiliza a biografia musico-educativa (Almeida, 2019) como procedimento de pesquisa e
de formagao, tomando as narrativas de professores(as) de musica da Educagéo Basica como lugar de
producdo de sentidos sobre a docéncia. O objetivo consiste em compreender de que modo o grupo
constitui-se como territorio formativo, no qual narrar, criar, permanecer e expor-se operam CcOmo
movimentos indissociaveis de (auto)formacdo docente em musica. A organizacdo do percurso
metodologico, ao articular produgdo, partilha, leitura e interpretagdo coletiva de narrativas
(auto)biograficas, possibilita problematizar a formacdo docente como experiéncia relacional e processual,
em didlogo com a espiral retroativa do caminho para si (Josso, 2010). A pesquisa evidencia que a
formagdo docente em grupo se produz em dinamicas espiraladas, nas quais experiéncias passadas
retornam e reconfiguram-se a luz das relagdes estabelecidas no coletivo. O grupo emerge como espago
de experiéncia, autoria compartilhada e pertencimento profissional, sustentando processos formativos
continuos, éticos e situados. Ao tensionar concepgdes pontuais e individualizantes de formacio
continuada, a pesquisa contribui para o campo da Educacdo Musical ao destacar o grupo como poténcia
formativa, especialmente no contexto da Educagio Basica.

Palavras-chave: formacdo de professores(as) de musica, (auto)formacdo, grupo, biografia musico-
educativa.

Becoming in the group: narratives and (self)formation of music teachers

Abstract:. The processes of (self)formation of music teachers, within the context of a group dedicated to
the creation of pedagogical-musical materials, constitute the central focus of this article. This qualitative
study is grounded in the (auto)biographical approach and derives from a doctoral research that mobilizes
the music-educational biography (Almeida, 2019) as both a research and a formative procedure, taking the
narratives of Basic Education music teachers as a locus for the production of meanings about teaching.
The objective is to understand how the group is constituted as a formative territory, in which narrating,
creating, remaining, and exposing oneself operate as interconnected movements of teacher
(self)formation in music. The methodological path, by articulating the production, sharing, reading, and
collective interpretation of (auto)biographical narratives, enables the discussion of teacher education as a
relational and processual experience, in dialogue with the retroactive spiral of the path to oneself (Josso,
2010). The study indicates that teacher formation in groups unfolds through spiral dynamics, in which past
experiences return and are reconfigured in light of the relationships established within the collective. The
group emerges as a space of experience, shared authorship, and professional belonging, sustaining
continuous, ethical, and situated formative processes. By problematizing individualized and fragmented
conceptions of continuing education, the study contributes to the field of Music Education by highlighting
the group as a formative potential, especially in the context of Basic Education.

Keywords: music teacher education, (self)formation, group, musician educational biography.

Formarse en grupo: narrativas y (auto)formaciéon de profesores(as) de musica

Resumen: Los procesos de (auto)formacion de profesores(as) de musica, en el contexto de un grupo
dedicado a la creacién de materiales pedagogico-musicales, constituyen el tema central de este articulo.
Se trata de un estudio cualitativo, anclado en el enfoque (auto)biografico, derivado de una investigacion
doctoral que moviliza la biografia musico-educativa (Almeida, 2019) como procedimiento de investigacion
y de formacién, tomando las narrativas de profesores(as) de musica de la Educaciéon Basica como espacio
de produccion de sentidos sobre la docencia. El objetivo consiste en comprender de qué modo el grupo
se constituye como territorio formativo, en el cual narrar, crear, permanecer y exponerse operan como
movimientos indisociables de la (auto)formacion docente en musica. La organizacion del recorrido
metodoldgico, al articular produccion, socializacion, lectura e interpretacién colectiva de narrativas
(auto)biograficas, posibilita problematizar la formacion docente como una experiencia relacional vy
procesual, en dialogo con la espiral retroactiva del camino hacia si (Josso, 2010). El estudio indica que la
formacién docente en grupo se produce en dinamicas espiraladas, en las cuales las experiencias pasadas
retornan y se reconfiguran a la luz de las relaciones establecidas en el colectivo. El grupo emerge como
espacio de experiencia, autoria compartida y pertenencia profesional, sosteniendo procesos formativos
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continuos, éticos y situados. Al tensionar concepciones puntuales e individualizantes de la formacion
continua, el estudio contribuye al campo de la Educacién Musical al destacar el grupo como potencia
formativa, especialmente en el contexto de la Educacion Basica.

Palabras clave: formacién de profesores(as) de musica, (auto)formacién, grupo, biografia musico-
educativa.

Tecituras Iniciais

Pensar a formacao de professores(as) de musica a partir do grupo implica
compreender a docéncia como experiéncia relacional, produzida no encontro, na
partilha e na criagao coletiva. O grupo, nesta investigagao, é concebido ndo como
reuniao de trajetorias individuais, mas como territério formativo que se constitui
nas relagcbes estabelecidas entre sujeitos, saberes, tempos e histérias. Esse
territorio se organiza e se produz no entre, em movimentos que articulam
convivéncia, escuta, negociacdo e producdo de sentidos compartilhados. Essa
perspectiva consiste em afastar-se de compreensfes centradas em percursos
individuais e lineares para reconhecer processos formativos que se constroem na

relacdo com o outro, no convivio e na experiéncia coletiva.

A discussao se inscreve em uma pesquisa de doutorado concluida em 2025,
desenvolvida no ambito do Programa de Pos-Graduagdo em Educacao da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), que se debrugcou sobre a
compreensao da (auto)formacédo de professores(as) de musica potencializada por
movimentos coletivos. O estudo ndo se reduz a uma opgao tedrica ou
metodologica, mas nasce de uma experiéncia vivida, situada e compartilhada, na
qual o grupo passa a operar como promotor de reflexdo, de reorganizacédo dos
sentidos da docéncia e de reconfiguragcdo das identidades profissionais. Nesse
horizonte, a formacao deixa de ser pensada como percurso solitario para ser
compreendida como trama em movimento, atravessada por relagdes, tempos e

historias de si que se entrelagam no coletivo.

O foco da discussao recai sobre a compreensdo do grupo como territorio de
(auto)formacado docente em musica, a partir das narrativas produzidas no CriaMus,
grupo de professores(as) de musica dedicado a criagado de materiais pedagogico-
musicais. Inserido em uma rede ja em curso de encontros, vinculos e experiéncias

compartilhadas, o CriaMus vincula-se ao Programa Institucional Rede Basica: A
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BNCC na Educagao Basica (MEC/UFSM)', articulando Educacdo Basica e
universidade. Nesse espaco, a elaboragao de materiais pedagogico-musicais ndo se
configura como atividade meramente técnica ou instrumental, mas como processo
formativo tecido por escutas, escolhas coletivas, negociacdes e revisdes
constantes, incidindo diretamente nos modos de compreender o ensinar musica e

a propria profissao docente.

A investigacdo ancorou-se no procedimento da biografia musico-educativa
(Almeida, 2019), compreendida como possibilidade de narrar a formagao a partir de
experiéncias musicais que atravessam a vida dos sujeitos. Ao mobilizar memarias,
objetos, cangdes, imagens e narrativas de si, os(as) cinco professores(as) do grupo,
todos(as) em atuacao profissional na Educacdo Basica, foram convidados(as) a
revisitar os seus percursos formativos, articulando dimensdes estéticas, afetivas,
pedagogicas e profissionais. Nesse movimento, a musica configurou-se como
linguagem de si e como dispositivo de reflexdo, permitindo compreender a
formagado docente ndo como acumulo linear de saberes, mas como experiéncia

vivida, narrada e continuamente ressignificada no coletivo.

Ao problematizar a formacgdo de professores(as) de musica a partir dessa
experiéncia grupal e narrativa, o estudo orientou-se pela compreensao sobre como
se configuram os movimentos de (auto)formacdo no interior do grupo, de que
modo as experiéncias de criagcdo pedagdgico-musical compartilhada se articulam
as trajetdrias docentes e quais sentidos sdo atribuidos a esses processos quando
0S sujeitos narram as suas historias de vida e de formagdo. A tese construida
sustenta que o grupo potencializa a (auto)formagdo docente, constituindo-se como

territério de experiéncia e de formagdo continuada.

Nesse sentido, a formagdo docente em musica € compreendida como
processo relacional, narrativo e experiencial, que se produz na interacao entre
sujeitos, tempos e contextos, tendo o grupo como um dispositivo central de
(auto)formacdo. As reflexdes aqui desenvolvidas nao se referem a uma formacao

prescrita, linear ou externa aos(as) professores(as), mas a movimentos formativos

"Iniciativa da Universidade Federal de Santa Maria, financiada pelo Ministério da Educacgio, voltada a
articulagdo entre universidade e redes publicas de Educacdo Basica, integrando acdes de ensino,
pesquisa e extensdo. O Programa envolve a producado colaborativa de materiais didatico-curriculares
e recursos educativos.
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acionados no interior dos coletivos dos quais participam, a partir das acdes das
pessoas sobre o grupo, dos movimentos do grupo sobre as pessoas e, de modo

particular, das pessoas sobre si mesmas.

Inicialmente, esse carater formativo manifesta-se nas experiéncias grupais
vividas ao longo das trajetorias docentes, em especial nos processos de criacao
pedagogico-musical compartilhados no CriaMus, em que o coletivo mobiliza
saberes, provoca deslocamentos e amplia possibilidades de atuacao profissional.
No decorrer da pesquisa-formacao, contudo, esse potencial formativo adensou-se
também por meio das narrativas produzidas nos encontros, favorecendo a tomada
de consciéncia sobre as proprias historias de vida, escolhas e percursos formativos.
Assim, o grupo ndo apenas promove formagao, mas cria condigdes para que os(as)
professores(as) reconhecam e elaborem o0s seus proprios processos de
(auto)formacdo, articulando dimensdes pessoais, profissionais e coletivas da

docéncia em musica.

Percursos metodolégicos

Os percursos metodologicos dessa pesquisa foram construidos em estreita
relacdo com o proprio modo de existir do CriaMus e com a concepcgao de formagao
que orientou o estudo. Ancorada na abordagem (auto)biografica e inspirada na
biografia musico-educativa, conforme proposta por Almeida (2019), a investigacao
de processos de (auto)formacdo docente em musica implicou acompanhar
experiéncias, escutas e sentidos produzidos no tempo, mais do que organizar a
pesquisa a partir de sequéncias previamente definidas ou de protocolos fechados.
O percurso metodoloégico assumiu, assim, um carater processual, relacional e
formativo, em consonancia com a compreensdo da formacgdo como experiéncia

vivida e narrada.

O campo empirico da pesquisa constituiu-se no grupo CriaMus, formado por
cinco professores(as) de musica em atuacao na Educacao Basica: Thaynara, Beatris,

Luciane, Douglas e a pesquisadora®?. O grupo configurou-se como espaco

2 As/o participantes da pesquisa contribuiram com a produgdo das narrativas e com a construcio
dos dados analisados nesse estudo. Seus nomes foram mantidos mediante autorizagéo, conforme
os procedimentos éticos adotados.
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privilegiado para observar e compreender movimentos de formagdo docente em
musica baseados na pratica coletiva, na criacao pedagogico-musical compartilhada
e na partilha de experiéncias. No CriaMus, os encontros estavam orientados a
elaboracdo colaborativa de materiais pedagogico-musicais destinados ao contexto
escolar, tais como propostas didaticas, literatura infantii com composicdes
musicais, livros sobre historia dos instrumentos e de géneros musicais, podcasts,
videogramas e musicogramas, 0s quais eram continuamente discutidos,
experimentados, revisitados e reelaborados pelo coletivo. A pesquisa nao se
organizou a partir da constituicdo de um grupo com fins exclusivamente
investigativos, mas se integrou a um processo formativo ja em curso, respeitando

0s seus tempos, dinamicas e modos de funcionamento.

A pesquisa foi construida com aportes tedricos e metodologicos da biografia
musico-educativa (Almeida, 2019), compreendida como estratégia de investigacao-
formacao que possibilita ao sujeito narrar-se a partir das experiéncias musicais que
atravessam a sua vida e a sua trajetoria docente. Desse modo, foi possivel acessar
dimensdes da formacgdo que nao se apresentam de forma linear ou exclusivamente
racional, mas que se expressam por meio de memorias, afetos, objetos, repertorios,
imagens e narrativas sensiveis. Ao mobilizar a musica como linguagem de si, as/o
participantes articularam saberes tecnicos, pedagogicos e estéticos a experiéncias

vividas em diferentes tempos e contextos de formagao.

A producao dos dados ocorreu por meio de dispositivos narrativos
construidos e acionados no interior do grupo, organizados em cinco momentos
metodologicos inter-relacionados: um pré-momento de evocagdo e sensibilizagao
das narrativas autobiograficas iniciais; a partilha e a escuta coletiva das narrativas; a
leitura reflexiva das proprias narrativas e das narrativas dos colegas; narrativas
entrelacadas; e, por fim, a retomada interpretativa dos percursos formativos a luz
das experiéncias vividas no processo e a elaboracdo das biografias musico-
educativas. Esses movimentos foram mobilizados por disparadores de memoria,
como objetos pessoais, registros audiovisuais, cancdes significativas e escritos
autobiograficos, que foram acionados como convites a narrativa e a reflexao sobre

0 grupo na formacao.
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A conducao da pesquisa orienta-se pela Espiral Retroativa do Caminho para
Si (Josso, 2010), assumindo-a como principio que atravessa tanto a organizagdo das
narrativas quanto os movimentos de sua analise. Nesse processo, a organizacao
das narrativas ancora-se nessa logica, compreendendo a rememoragado Ccomo
movimento interpretativo e ndo como recuperacao linear de experiéncias. Tal
perspectiva situa a formagdo como processo nao linear, no qual a experiéncia é
continuamente revisitada, produzindo reconfiguracbes de sentido ao longo do

percurso investigativo.

Os diferentes momentos metodolégicos favorecem retornos sucessivos as
vivéncias formadoras, potencializando que as/o participantes revisitem, desloquem
e reconfigurem sentidos de seu percurso. Essa organizagao implica atengdo aos
tempos individuais e coletivos de elaboracao, aos siléncios e as formas singulares
de narrar, bem como a constituicdo de um espago relacional sustentado pela
escuta e pela confianga, considerando as dimensdes éticas envolvidas na exposicao

de si.

As narrativas orais, 0s registros escritos, os materiais produzidos e as
interacdes ocorridas nos encontros constituiram o corpus da pesquisa. Mais do que
fontes de informacgdo, as narrativas foram compreendidas como espacos de
interpretagdo de si, nos quais as professoras/o professor puderam revisitar
experiéncias passadas, reatualizar sentidos e estabelecer conexfdes antes pouco
perceptiveis. A leitura das proprias narrativas, em especial, configurou-se como
gesto central do processo formativo, potencializando deslocamentos de sentido e

reorganizacdes identitarias.

A interpretacdo dos dados fundamentou-se na compreensdo de que 0s
movimentos da pesquisa acessam, sobretudo, os movimentos interpretativos dos
proprios sujeitos e as significagcdes elaboradas por eles ao longo de seus percursos
formativos. Considerando que o0s processos de formacao, conhecimento e
aprendizagem ndo sdo observaveis do exterior, a sua compreensdo exige a
capacidade dos participantes de interpreta-los por si mesmos (Josso, 2010). Nesse
sentido, o trabalho investigativo constituiu-se como campo de escuta, implicacao e

cointerpretacao, no qual a pesquisadora assumiu uma posicdo implicada no
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processo®. Nessa direcdo, a analise ndo se desenvolveu como etapa linear ou
posterior a producgdo das narrativas, mas como movimento continuo de revisitacao
e interpretacdo, no qual os sentidos foram sendo produzidos e, continuamente,

reconfigurados ao longo do proprio processo investigativo.

Inspirada na Espiral Retroativa do Caminho para Si (Josso, 2010), a
interpretacdo desenvolveu-se de modo dialégico e colaborativo, alternando o olhar
entre trajetorias individuais e movimentos do grupo. Esse movimento implicou um
exercicio continuo de aproximagdo e distanciamento das narrativas, no qual ler,
reler, escutar e reinterpretar constituiram gestos centrais do processo analitico.
Esse processo analitico ocorreu por aproximacdes sucessivas, acompanhando as
reorientacbes de sentido produzidos nas relagdes entre as/o participantes e no
interior do grupo. O confronto de relatos, a escuta das narrativas das/do colegas e a
releitura das proprias historias ativaram processos de rememoracao e
reconhecimento de semelhancas e diferencas entre as professoras/o professor,
configurando um gesto compartilhado de construgdo de conhecimento e de

(auto)formacgdo docente em musica.

Esse modo de operar demandou da pesquisadora um posicionamento ético
implicado e atento as relagdes que se estabeleceram no processo investigativo. Tal
perspectiva exigiu cuidado na conducado do processo, na producdo dos registros e
nas formas de devolutiva, reconhecendo a responsabilidade envolvida na
construcao e circulacao dos sentidos produzidos na pesquisa. Assim, os caminhos
metodologicos da pesquisa reafirmam a formagao como experiéncia coletiva,
situada e em permanente movimento, tecida no entrelagamento entre o vivido, o

narrado e o interpretado.

Ser professor em espiral

Compreender o ser professor(a) de musica a partir da experiéncia do grupo
implica superar concepgOes lineares de formacao e assumir um movimento
espiralado, no qual o vivido retorna, desloca-se e reconfigura-se continuamente. A

formacao docente, tal como se configurou ao longo da pesquisa, ndo se apresenta

3 A pesquisa foi submetida e aprovada por Comité de Etica em Pesquisa, respeitando os principios
éticos que orientam investigacdes com seres humanos
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como um estado a ser alcancado ou como um conjunto estavel de competéncias,
mas como processo em permanente elaboracdo, tecido por memorias, afetos,
encontros e escolhas que se atualizam no tempo. O professor nao se forma uma
Unica vez; refaz-se a medida que revisita experiéncias, ressignifica percursos e
coloca-se em relagdo com o outro, com a musica e com os contextos em que atua.
A leitura dessas narrativas dialoga com compreensfes de formagdo no campo das
abordagens (auto)biograficas, nas quais narrar implica produzir sentidos sobre si e
sobre a docéncia em articulagcdo com a experiéncia vivida, configurando a formacgao

como processo reflexivo e continuo.

No CriaMUs, esse movimento espiralado tornou-se visivel nas narrativas
dos(as) professores(as), especialmente quando revisitavam as suas trajetorias
musico-educativas. Ao narrar experiéncias do passado, 0s sujeitos ndo apenas
rememoravam acontecimentos, mas o0s reinterpretavam a luz do presente,
produzindo novos sentidos para a sua historia formativa. A espiral, nesse horizonte,
permite compreender que a formagdo ndo se organiza por etapas superadas, mas
por retornos que se reelaboram, aprofundam e reconfiguram a compreensao de si.
Em dialogo com Pineau (2010), a formacao configura-se como processo
tridimensional, tecido na relagdo consigo, na (auto)formacgdo; com o outro, na
heteroformacdo; e com o mundo, na ecoformagédo. Esse movimento evidencia a
formagado docente como processo que se constroi na relagdo entre experiéncia e
reflexdo, em dialogo com perspectivas que reconhecem o sujeito como autor de
sua propria formagao, em interagdo com os contextos e coletivos nos quais se

insere.

Pensar o grupo como espago de formagdo, nesse contexto, determina
dialogar com discussfes da Educacao Musical que apontam a fragilidade dos
espacos coletivos de reflexdo docente nas redes de ensino. Mais do que cenario de
troca, o grupo encontra-se, nesse estudo, como territorio formativo no qual a
docéncia em musica constréi-se na relagdo, na escuta e na sustentacdo de
vinculos ao longo do tempo. E no entre, do coletivo, que o movimento espiralado
da formacdo se intensifica, ao possibilitar que narrativas individuais encontrem

ressonancia e sejam confrontadas por outras experiéncias.
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Nos primeiros movimentos da pesquisa, experiéncias iniciais com a musica,
vivéncias escolares, referéncias docentes, escolhas e reorientagdes profissionais
reaparecem nas narrativas atravessadas por novas compreensoes, evidenciando
que a formacdo docente se constroi no entrelacamento de tempos. Ao narrar, o
passado nao se apresenta como lembrancga estatica, mas como acontecimento que
retorna ao presente carregado de sentidos atualizados. E nesse movimento que a
narrativa de Beatris torna-se expressiva: “a partir disso que eu estou aqui com
vocés hoje, se ndo fosse por essa inscricao neste festival, talvez eu estaria em
outra area de conhecimento que nem faria parte do que eu sou agora” (Beatris, 2°
M, p. 4).

Ao atualizar esse acontecimento no presente da narrativa, Beatris reorganiza
a sua trajetoria formativa a partir de um evento vivido no passado, atribuindo-lhe
novos sentidos. O festival emerge como acontecimento charneira (Josso, 2010), ndo
apenas por marcar uma escolha profissional, mas por permanecer operando como
referéncia identitaria e formativa. Esse movimento evidencia que a formacao
docente nao se constroi por acumulacdo de experiéncias, mas pela capacidade de
revisita-las, reinterpreta-las e integra-las ao percurso vivido, em um processo
espiralado de (auto)formacdo. A narrativa, nesse contexto, ndo apenas recupera
uma experiéncia, mas a reinscreve no presente, produzindo novos modos de

compreendé-la.

No campo da Educagdo Musical, o debate sobre a formacgdo docente ocupa
lugar central nas reflexdes produzidas pela Associacdo Brasileira de Educacao
Musical (ABEM), que, ao longo de suas publicagdes e congressos, tem consolidado a
formagao como eixo estruturante do campo. Conforme discutem Almeida e
Teixeira (2023; 2024), a recorréncia do tema em parte significativa desses eventos
demonstra a vitalidade e a urgéncia da pauta, articulando questdes relacionadas a

politicas publicas, curriculo, praticas escolares, demandas profissionais e pesquisa.

As narrativas analisadas nesse estudo tensionam esse cenario ao evidenciar
que, para além das iniciativas mais institucionalizadas, a formagdo também se
constroi em movimentos espiralados, nos quais experiéncias iniciais retornam, sao
ressignificadas e reorganizam a trajetoria profissional. Tal leitura permite ampliar a

compreensido da formacao docente para além de dispositivos institucionalizados,
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situando-a também em experiéncias construidas no cotidiano profissional e nos
vinculos estabelecidos entre pares, como dimensdo constitutiva do
desenvolvimento docente. Nesse horizonte, o grupo emerge como espago
formativo que responde a uma lacuna ainda pouco sistematizada no campo,
especialmente no que se refere as experiéncias coletivas de professores(as) ja em
atuacdo, sustentando processos continuos de reflexdo e (auto)formacao docente
em musica ancorados na convivéncia, na criagao compartilhada e na producado de

sentidos comuns.

No interior da propria constituicdo da pesquisa, esses movimentos
espiralados ganharam densidade a medida que as/o participantes tiveram a
oportunidade de ler nao apenas as suas narrativas de si, mas também as narrativas
das/do colegas. Esse gesto instaurou um espaco de escuta ampliada e de
espelhamento, no qual as histérias individuais passaram a ressoar no coletivo,
provocando reflexdes mais profundas sobre as préprias trajetérias. E nesse
contexto que a narrativa de Thaynara amplia a compreensao sobre como 0s
processos narrativos, especialmente quando revisitados e partilhados, operam

reorganizacdes significativas na trajetoria docente.

Penso que, talvez por isso, muitas vezes, eu pensei muito mais como
uma professora do que como uma musicista. Talvez por isso que, na
maioria das vezes, eu me apresento como professora de musica, pois
essa foi minha primeira identidade profissional. A docéncia veio antes
da musica (Thaynara, 3° M, p. 3).

A reflexdo de Thaynara, emergente durante a leitura de sua propria narrativa,
inaugura um movimento de reorganizacdo identitaria, que ndo se produz apenas no
ato de narrar, mas no gesto de reler a si mesma a luz do processo formativo
coletivo. Ao reconhecer que a docéncia antecede a musica em sua trajetoria, ela
integra dimensdes até entdo percebidas como paralelas, produzindo uma
ampliacdo de sentido que redefine a sua compreensao de si como professora de
musica. Esse movimento aproxima-se do que Josso (2010) compreende como
reflexividade formativa, na qual o retorno a narrativa possibilita reconfiguracdes
identitarias e aprendizagens existenciais. Ao narrar e reler a propria trajetoria,
produz-se um movimento reflexivo que integra dimensdes da experiéncia antes

percebidas de forma fragmentada.
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Assim como ocorreu com os demais participantes, a leitura das proprias
narrativas constituiu um momento formativo decisivo, no qual memorias foram
reatualizadas, experiéncias ressignificadas e conexdes estabelecidas entre vivéncias
que antes permaneciam invisibilizadas. Nesse sentido, a narrativa, no contexto da
biografia musico-educativa, configura-se como pratica formativa que mobiliza

saberes, e fortalece a compreensao da docéncia como percurso em espiral.

A espiral do ser professor(a) também se evidencia na articulagdo entre
biografia pessoal e identidade profissional. As narrativas mostram que nao ha
fronteira rigida entre vida e docéncia. Experiéncias musicais da infancia, praticas
culturais familiares, trajetdrias de estudo e de trabalho compdem o modo como
cada sujeito ensina e se reconhece como professor(a). Ao narrar-se, o professor
costura esses fios, produzindo uma leitura mais integrada de sua trajetéria. O
grupo, ao acolher essas narrativas, parece legitimar o entrelacamento entre o

pessoal e o profissional como dimensao constitutiva da formacao.

Nesse horizonte, o ser professor em espiral ndo aponta para um ideal de
completude, mas para uma disposicao formativa aberta. A pesquisa demonstrou
que a (auto)formacdo docente em musica se fortalece quando o sujeito encontra
espacos Nos quais pode narrar, escutar, criar e refletir coletivamente. E essa
abertura ao retorno, ao deslocamento e a partilha que sustenta a formagao como

processo continuo, relacional e profundamente humano.

O grupo como lugar de experiéncia e (auto)formagao

Entrelagcamentos so se produzem quando fios se encontram. Os movimentos
espiralados do ser professor(a) evidenciaram dimensdes temporais e identitarias da
formacao, sendo que, nesse momento, o foco recai sobre o grupo como lugar de
experiéncia e de (auto)formacao, no qual trajetorias singulares cruzam-se, afetam-
se e transformam-se no convivio com os outros. No contexto dessa pesquisa, esse
movimento acontece em um grupo constituido por professores(as) de musica que,
ao se envolverem no CriaMus, passam a vivenciar a formagédo continuada como
processo vivido coletivamente, em que o pensar e o fazer docente reconfiguram-se
a partir da criagdo compartilhada de materiais pedagogico-musicais. Essa

compreensao dialoga com perspectivas que situam a formacgao docente como

A\ g




A
abem

revista da

associagao brasileira de educagio musical

ISSN 2358-033X

processo relacional, no qual o sujeito se constitui na interagdo com o outro, com o

mundo e com as praticas que vivencia.

Essa dimensdo relacional encontra ressonancia em compreensdes de
formacdo que a tomam como experiéncia de ligacdo. Estar na vida implica estar
em relagdo, e o ser-no-mundo constitui-se na articulagdo entre corpo,
sensibilidades, emocdes, cognicao, imaginagao e agdo. No grupo, essas dimensdes
nao aparecem de forma dissociada, mas entram em movimento, produzindo
experiéncias formativas nas quais narrativas individuais transformam-se em
experiéncias partilhadas, favorecendo tanto o autoconhecimento quanto a abertura

ao outro.

Nas narrativas, essa centralidade dos vinculos manifesta-se de modo

explicito. Thaynara, ao rememorar os primeiros movimentos do CriaMus, destaca:

E 0 que eu vejo, € que o embrido do grupo foi a coletividade, foram
os lagos, ndo foram os materiais pedagogicos. O embrido de cada
ideia potente que a gente tem, da nossa formagdo, da nossa
docéncia, dos materiais didaticos, das coisas pessoais da nossa vida,
sdo sempre os lagos, sempre aproximagdes que a gente tem com
pessoas (Thaynara, 2° M, p. 3).

A narrativa permite compreender que a experiéncia formativa ndo se
inaugura nos produtos, mas nas relacdes. O grupo constitui-se como espago de
convivéncia, escuta e aproximacao, no qual os lacos constituem a base a partir da
qual ideias, materiais e percursos docentes tornam-se possiveis. Nesse movimento,
0 grupo nao se configura como instrumento de producao, mas como espago de
presenca e de pertenca, no qual os(as) professores(as) religam-se a si mesmos e
aos outros, produzindo modos de compreender a experiéncia docente. Nesse
sentido, a formacgdo se constituiu para alem de uma légica centrada em conteudos

ou resultados para uma compreensdo ancorada nas relacdes e nNos processos

vividos.

Essa compreensdo possibilita pensar a pesquisa (auto)biografica como
pesquisa de lacos, na medida em que favorece outros olhares sobre si, amplia a
percepcao das proprias trajetorias e produz o sentimento de ligacdo com o outro.

No contexto do CriaMus, o grupo ultrapassa a funcao de produzir materiais
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didaticos e passa a produzir ligacdes, constituindo-se como espago-tempo de

(auto)formacao no qual singularidades encontram-se e transformam-se na partilha.

Essa dimensdo aparece também na narrativa de Jade, ao situar o grupo

como mediador da pratica docente e da reflexdo sobre si:

Eu me vejo com o grupo, no grupo. Me vejo parte de um grupo e me
vejo como um elemento importante nessa aproximagdo com a
escola. Na minha vida profissional, estar em grupo significa o
momento de pensar no aluno, de refletir sobre a minha vida, sobre
as minhas escolhas, sobre a Jade professora. O quanto esse
momento € importante, para parar, para pensar em um material que
eu vou fazer e que vai chegar na escola. De refletir em como ele
chega nos meus alunos (Jade, 2° M, p. 5).

A narrativa salienta como o grupo sustenta pausas formativas no cotidiano
docente, permitindo que a experiéncia individual se desloque para uma reflexao
compartilhada. Estar em grupo, nesse contexto, envolve escuta sensivel,
compromisso com o outro e elaboracao consciente das escolhas pedagdgicas. O
coletivo cria condicbes para que o ritmo cotidiano se suspenda, instaurando
tempos de reflexdo que favorecem o pensar sobre a docéncia, a escola e os
sentidos da pratica, emm um campo profissional, frequentemente, marcado pela

urgéncia e pela fragmentacgédo do trabalho.

A partir das narrativas, tornou-se possivel compreender o CriaMus néao
apenas como espago de convivéncia, mas como territorio formativo. Nesse
aspecto, trata-se de um territério que implica apropriacdo, negociagéo de sentidos,
fronteiras simbdlicas e responsabilidades partilhadas. Nesse espaco, constroem-se
pertencimentos, legitimidades e modos de existir na profissdo docente. A docéncia
musical ganha visibilidade publica e densidade ética, ao mesmo tempo em que se
asseguram direitos de fala, autoria e participacao, fortalecendo o sentimento de

pertencga ao coletivo.

Essa compreensdo aparece na narrativa de Luciane, ao situar o grupo como

necessidade constitutiva da profissdo docente e destacar a poténcia do coletivo.

Tem certos jargdes que tém um sentido tdo grande, quando a gente
pensa, a questao que uma andorinha sozinha nao faz verao. No
sentido que se a gente estiver sozinho, a gente ndo consegue
construir, de uma forma, como se consegue construir no coletivo. E
esse coletivo é pensar, as vezes, muito mais no outro do que em
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vocé mesmo. Como abrir esses espacos (Luciane, 22 M
ENTRELACAMENTOS, p. 7).

As narrativas permitem compreender que a docéncia se constroi na relagéo
com o outro. O grupo de professores(as) configura-se, simultaneamente, como
modo de existir em ligagdo e como comunidade profissional, na qual praticas,
saberes e sentidos da profissdao sdo continuamente produzidos e reelaborados.
Nesse horizonte, a (auto)formacao docente no CriaMus pode ser compreendida
como processo vivido no convivio, no dialogo e na criagao partilhada, sustentado no
tempo e marcado por movimentos de retorno, deslocamento e reconfiguragdo. E
nesse percurso que o grupo passa a delinear-se nao apenas como espago de
experiéncia, mas como territorio formativo, cuja compreensédo aprofunda-se no

capitulo seguinte.

“Nao se faz uma banda so de guitarras™ escuta e diferenca como principios da
(auto)formacao

“Nao se faz uma banda s6 de guitarras”. A frase, que foi trazida por Douglas e
retomada de modo recorrente nas narrativas do grupo, ultrapassa o estatuto de
metafora explicativa e passa a operar como principio organizador da experiéncia
formativa vivida ao longo da pesquisa. Tal como em uma banda, na qual a musica
s6 ganha corpo quando diferentes instrumentos entram em relagdo, o grupo
constitui-se na convivéncia entre vozes, trajetorias e concepgdes distintas. A
diferenca, nesse horizonte, ndo se apresenta como obstaculo a formacgdo, mas

como condicao para que o coletivo exista e produza sentido.

Douglas elabora essa compreensdo a partir de sua propria historia e da
experiéncia com seus alunos, estabelecendo um paralelo direto com o

funcionamento do grupo.

Nado se faz banda de rock s6 com guitarras, alguém tem que ceder, e
ceder para quem? Para quem tu consideras que esta mais preparado
para aquilo. [..] A gente tem que ensinar os alunos a cederem
também um espagozinho, para que se tenha um grupo, um coletivo
forte. Entdo, € isso, eu acho que, em nosso grupo, cada um & um - O
baterista, o guitarrista - e juntos a gente toca super bem (Douglas, 2°
M, p. 9).
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A metafora da banda explicita que a constituicdo do grupo envolve escuta e
negociagdo permanentes. Ceder ndo se relaciona ao apagamento de si, mas ao
reconhecimento do lugar do outro e a compreensao de que nem sempre se ocupa
o centro da cena. Escutar, nesse sentido, configura-se como gesto formativo, pois
permite integrar a diferenca a composicao coletiva. Assim como na musica, o

trabalho em grupo so se sustenta quando os instrumentos se ouvem mutuamente.

Esse entendimento & retomado e ressignificado por Jade ao refletir sobre o

alcance da metafora para o CriaMus.

Uma coisa que me marcou muito foi quando o Douglas diz que ndo
se faz uma banda so de guitarras. Acho que ele conseguiu
sistematizar, de uma forma musical, muito do que a gente pensa,
muito na concepgdo de grupo mesmo. Se a banda € s6 de guitarras,
a gente perde toda a diversidade, de sons, de timbres, vira outra
coisa (Jade, 42 M, p. 2).

A perda da diversidade de timbres aparece, aqui, como empobrecimento da
experiéncia coletiva. Transposta para o campo da formacao docente, essa imagem
possibilita compreender que grupos excessivamente homogéneos tendem a
reforcar compreensfes ja estabilizadas, enquanto a convivéncia com a diferenca
tensiona essas compreensdes, amplia percepcdes e favorece aprendizagens.
Escutar o outro, nesse contexto, implica permitir que novos timbres se inscrevam
no proprio modo de pensar, criar e ensinar. A diferenca, nesse contexto, opera
como elemento formativo, ao tensionar compreensfes estabilizadas e abrir

possibilidades para outros modos de pensar a docéncia.

As narrativas indicam que essa escuta nao se restringe as ideias ou
concepcles pedagogicas, mas envolve tambem tempos, limites e condicdes de
cada participante. Thaynara explicita essa tensdo ao relatar o esforco de

permanecer no grupo.

As vezes, para estar aqui [no CriaMus], eu tenho que deixar de fazer
outra coisa. [...] Mas ao mesmo tempo, olha, a gente € um grupo, sera
gue ndo sou eu que estou querendo tomar tudo para mim. Entao,
tem sempre esses dois lados, e isso é muito importante, que, como
uma banda, cada um sabe fazer uma coisa muito bem (THAYNARA,
2°M ENTRELACAMENTOS, p. 2).

A metafora da banda reaparece, nesse trecho, para sustentar a redistribuicao

de responsabilidades e a necessidade de ajustes constantes no arranjo coletivo.
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Nem todos tocam o mesmo instrumento, nem com a mesma intensidade, nem no
mesmo tempo. A escuta, nesse cenario, possibilita reconhecer limites, acolher
diferencas de ritmo e reorganizar o trabalho comum, evitando sobrecargas e

fortalecendo o grupo.

A convivéncia com a diferenca tambem se manifesta nos distintos
entendimentos sobre o proprio grupo. Thaynara observa: “nos temos diferentes
concepgdes sobre o grupo, a gente tem diferentes entendimentos do que € o
grupo, a partir do que a gente ja viveu e do que a gente vive como grupo” (Thaynara,
42 M, p. 1). Essas diferencas de concepcao nao fragmentam o coletivo; ao contrario,
produzem aprendizagem quando colocadas em dialogo. A escuta torna-se, assim,
condicao para que visdes diversas componham uma mesma musica, ainda que por

meio de arranjos variados e provisorios.

Luciane reforga essa leitura ao destacar a atengdo as diferengas como
elemento marcante nos entrelacamentos narrativos: “o que mais me chamou a
atencdo foi a questdo das diferencas” (Luciane, 42 M, p. 1). A diferenga, nesse
horizonte, ndo se apresenta como dissonancia a ser eliminada, mas como intervalo
necessario a composicdo. Assim como na musica, sdo os contrastes de timbre,
ritmo e intensidade que produzem movimento e expressividade; na formacao
docente, as diferencas provocam inflexdes e ampliam possibilidades de

compreensao da profissao.

A escuta do grupo, contudo, nao se constroi sem esforgco. Thaynara
reconhece a dificuldade de abrir espaco para o outro: “eu tenho muita dificuldade
de delegar, nao de trabalhar em grupo, mas de dar abertura para os outros”
(Thaynara, 42 M, p. 12). Aprender a escutar, nesse sentido, envolve também
aprender a sair de cena em determinados momentos, propiciando que outros
instrumentos conduzam a musica. Trata-se de uma aprendizagem ética e

profissional, que tensiona modos individualizantes de atuacéo docente.

Luciane acresce uma camada importante a esse processo ao enfatizar o
respeito a autoria: “a palavra final € do autor” (Luciane, 42 M, p. 25). Sustentar a
diferenca implica reconhecer a voz do outro, mesmo quando ela desafina em

relacdo as proprias expectativas. A escuta, nesse caso, articula-se a
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responsabilidade de manter o espago coletivo aberto a pluralidade e ao

reconhecimento das singularidades.

Beatris descreve o efeito desse movimento de escuta e diferenca ao narrar a
sua experiéncia no grupo: “eu consegui ouvir outras vozes que faziam parte daquilo
que eu fazia também [...] de tu se sentir parte integrante de algo maior” (Beatris, 2°
M, p. 5). O reconhecimento de outras vozes produz pertencimento e desloca o foco
do eu para o nos. A musica que se constroi no grupo ndo pertence a um unico
instrumento, mas ao conjunto que se sustenta na escuta mutua entre os

participantes.

Nesse aspecto, “ndo se faz uma banda s6 de guitarras” sintetiza uma
pedagogia implicita do CriaMus. A formagéo docente, tal como vivida nesse coletivo,
constroi-se na escuta da diferenca, na negociacdo de lugares e na disposicao para
compor em conjunto. A (auto)formagao emerge como processo relacional, no qual
cada professor(a) aprende a tocar o seu instrumento sem perder de vista o
conjunto, delineando um modo de estar em grupo que prepara o terreno para
compreender o coletivo ndo apenas como espaco de convivéncia, mas como

territorio formativo sustentado no tempo e em permanente reorganizagao.

O grupo como territério de formagdo em espiral: permanéncia, exposicdo e cuidado
do comum

A experiéncia de estar e permanecer em grupo, conforme narrada pelos(as)
participantes, ndao se apresenta como algo dado ou naturalizado, mas como
escolha continuamente negociada, marcada por limites, tensdes e exercicios de
cuidado consigo e com o coletivo. Ao longo da pesquisa, tornou-se possivel
compreender que O grupo nNao opera como espaco homogéneo ou linear de
formacao, mas como territorio em espiral, no qual os sujeitos retornam as proprias
trajetorias, reatualizam sentidos e produzem deslocamentos formativos no

encontro com o outro.

Permanecer no grupo envolve reconhecer cansagos, redistribuir
responsabilidades e sustentar vinculos, sem que isso implique apagar ritmos
singulares ou submeter-se a uma légica de permanéncia forgada. Esse movimento
aparece de modo explicito na narrativa de Thaynara, ao refletir sobre os limites

entre o desejo de estar e a necessidade de cuidado de si: “ndo vou negar para
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vocés, que, por varias vezes, falei para Bea, eu ndo estou conseguindo, é muita
coisa, ndo sei se eu ficar no grupo, € muita coisa, a gente cansa e eu Nao quero

adoecer” (Thaynara, 22 M ENTRELACAMENTOS, p. 2).

A narrativa aponta que a permanéncia no grupo nao se configura como
adesdo acritica, mas como decisdo situada, atravessada por limites, cansacos e
pela necessidade de preservar a salde docente. Assim, permanecer constitui-se
como escolha ética e formativa, sustentada pela possibilidade de reconhecer
fragilidades sem que isso determine rompimento dos vinculos. O grupo, entdo, nao
se mantem pela obrigatoriedade, mas pela criacao de condicGes para que o
cuidado de si e o cuidado do coletivo coexistam. Tal perspectiva permite
compreender a formagdo como processo que se sustenta no tempo, na

continuidade das relagdes e na possibilidade de retorno as experiéncias vividas.

Essa compreensao redefine a ideia de permanéncia como mera continuidade
e inscreve-a no campo da responsabilidade compartilhada. Em uma cultura
marcada pela aceleracdo e pela logica produtivista, sustentar um processo
formativo coletivo exige resisténcia. O tempo da formacgdo, conforme
problematizado ao longo da tese, da qual derivou este artigo, nao produz resultados
imediatos, mas garante que a docéncia ndo perca o seu carater humano, relacional
e coletivo. Tal leitura dialoga com Noévoa (2009), ao evidenciar que a fragilizacao dos
tempos e espagos de reflexdo compromete os processos formativos na profisséo

docente.

A escolha pela permanéncia ganha densidade simbdlica na narrativa musical
mobilizada por Douglas, ao associar formacgdo e trajetoria compartilhada: “o
Dominguinhos tocava com os mesmos musicos ha muito tempo. Ele poderia trocar
por musicos melhores, tecnicamente, mas ele preferia ficar com aqueles que

estavam com ele desde o inicio” (Douglas, 2° M, p. 10).

A narrativa orienta a compreensao da formacao para o tempo da convivéncia
e da histéria compartilhada. Permanecer com os mesmos musicos ndo se relaciona
a busca por exceléncia técnica isolada, mas a construcdo coletiva de significados.
Essa imagem reforca a compreensdo do grupo como espaco de formagdo que se
constitui no tempo, na escuta e na continuidade das relagdes, emn um movimento

gue se aprofunda a medida que 0s sujeitos permanecem juntos.
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Cuidar do grupo demanda reconhecer que a sua sustentagdo depende dos
modos de relacao que se estabelecem, das escutas que se produzem e das
responsabilidades assumidas coletivamente. O territério formativo ndo se mantéem
por inércia, mas por decisdes éticas que visam preservar o espaco como lugar de

experiéncia, formacao e pertenca.

No CriaMus, permanecer em grupo articula-se diretamente a coragem de
expor-se. Vinculado ao Programa Rede Basica, o grupo assume uma posicdo
publica ao produzir e colocar em circulagcao materiais pedagdgico-musicais. Essa
exposicao, longe de fragilizar, revela-se como poténcia formativa, pois coloca os(as)
professores(as) diante de seus limites, saberes e processos de aprendizagem. Ao

refletir sobre essa experiéncia,

0 grupo quase que me “forcou”, ndo no sentido ruim, mas me trouxe
a necessidade de producao e de explorar isso, de treinar. A gente
mandava o audio e ficava na expectativa para ver o que o grupo ia
achar, o que tinha dado certo, o que tinha dado errado (Jade, 42 M, p.

24).
Expor-se, nesse horizonte, néo se vincula a ideia de vulnerabilidade individual,
mas ao reconhecimento do inacabamento constitutivo da docéncia. Errar, revisar e
recomecar tornam-se movimentos legitimos de formagao, sustentados pela
confianga no coletivo. Luciane aprofunda essa compreensdo ao destacar a coragem
necessaria para trabalhar em grupo: “quando tu produzes coisas, tu trazes tudo
aquilo que tem dentro de vocé.. as fragilidades, as limitacdes. E muito mais

confortavel ficarmos cada um no seu quadrado, mas nao € nada divertido”

(Luciane, 42 M, p. 3).

A fala de Luciane introduz a dimensdao da responsabilidade coletiva,
indicando que a formacdo em grupo exige atencdo aos seus modos de
funcionamento. Pensar quem entra, como entra e como participa também integra o
cuidado com o territério formativo. Assumir limites, nesse contexto, ndo fragiliza a
docéncia, mas a fortalece, ao situa-la para alem da logica da perfeicao e aproxima-
la da compreensao da formacao como processo continuo e inacabado, conforme
problematiza Pineau (2010). O grupo valida o direito ao nao-saber e transforma a

incompletude em poténcia pedagogica.
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A exposicdo articula-se, ainda, a uma ética de cuidado e responsabilidade
com o outro, como evidencia Thaynara ao refletir sobre o sentido publico dos

materiais produzidos.

Eu acho que é esse pensamento da forma humanizada de trabalho,
colaborativa, dessa forma que se preocupa com o outro, é o que faz
a gente querer estar aqui, o que faz a gente querer pensar no
trabalho com Educagao Musical, no trabalho coletivo, e acredito que
é a forma que a gente quer que esse livro aqui, que esses materiais
sejam mobilizados onde quer que eles estejam. Para se pensar outra
coisa a partir daqui (Thaynara, 4° M, p. 7).

Produzir materiais pedagogico-musicais, nesse sentido, nao se restringe ao
fazer tecnico, mas se inscreve como gesto politico e formativo. Cada criagdo
carrega marcas de trajetdrias, valores e concepgdes de docéncia, tornando-se
patrimbénio comum e convite a reinvengado. A autoria, aqui, ndo se afirma como

propriedade individual, mas como responsabilidade compartilhada.

Nesse movimento, a exposicao deixa de ser compreendida como risco
individual e passa a operar como pratica formativa coletiva. Ao tornar visiveis os
seus processos, escolhas e inacabamentos, os(as) professores(as) deslocam a
docéncia do isolamento e reinscrevem-na no espago do comum, em que O
conhecimento se constréi na interlocucao e na corresponsabilidade. O grupo
sustenta, assim, uma ética da exposicao que nao se confunde com exibicdo, mas

Se ancora na Conﬁanga, na escuta e no reconhecimento mutuo.

Ao evidenciar a pesquisa docente como experiéncia espiralada, relacional e
situada, o estudo contribui para o campo da Educagdo Musical ao ampliar as
compreensdes sobre formacao continuada, destacando a relevancia dos coletivos
na producdo de compreensfGes sobre a docéncia. Dessa forma, o CriaMus
consolida-se como territério de formacao em espiral, no qual permanecer, expor-
se e cuidar do comum constituem gestos indissociaveis de (auto)formacéao
docente. A formacgdo emerge na tensdo entre o singular e o coletivo, entre o
cuidado de si e a responsabilidade com o outro. A coragem de mostrar-se, aliada a
abertura para deixar-se transformar, reafirma o grupo como espaco fecundo de
reinvencdo da docéncia em musica, sustentado pela partilha, pela escuta sensivel e

pela construcdo de sentidos comuns. Nesse entrelagcamento, a formacao docente
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ganha densidade, continuidade e poténcia, inscrevendo-se como experiéncia viva,

coletiva e socialmente comprometida.

Consideragdes Finais

As discussfGes desenvolvidas ao longo desse artigo possibilitaram
compreender a poténcia do grupo como territério de (auto)formacdo docente em
musica, no qual narrar, criar, permanecer e expor-se constituem movimentos
formativos indissociaveis. Ao acompanhar as historias de vida e formacgao das/do
professoras/professor participantes do CriaMus, tornou-se possivel reconhecer que
a formacado docente ndo se organiza por etapas lineares ou por acumulo de
experiéncias, mas por dinamicas espiraladas, nas quais o vivido retorna, adquire
novos contornos e reconfigura-se a luz das relagdes estabelecidas no coletivo.
Nesse processo, 0 grupo sustenta espacos de escuta, espelhamento e autoria

compartilhada, nos quais a docéncia reinventa-se continuamente.

A biografia musico-educativa mostrou-se, nesse contexto, ndo apenas como
procedimento metodologico, mas como pratica formativa que mobiliza memdarias,
afetos e experiéncias musicais, favorecendo deslocamentos identitarios e
ampliando a consciéncia sobre os proprios percursos docentes. Ao narrar-se e
reler-se em dialogo com o outro, as/o professoras/professor puderam integrar
dimensdes pessoais, profissionais e coletivas, reconhecendo a formagdo como

experiéncia vivida e situada, sustentada por tempos, vinculos e escolhas.

Os achados do estudo tensionam concepgdes restritas de formacgdo
continuada, ainda fortemente associadas a agfGes pontuais, transmissivas ou
desvinculadas da experiéncia concreta da docéncia, especialmente no campo da
Educacdo Musical. A experiéncia do CriaMus evidencia a relevancia de espacos
coletivos que se sustentam no tempo, nos quais a formagdo ndo se submete a
logica da urgéncia ou da produtividade, mas se constroi na convivéncia, na
negociacado de sentidos, na escuta da diferenca e no cuidado com o comum. Nesse
horizonte, o grupo constitui-se como espacgo legitimo de produgdo de saberes

docentes, no qual a formacéo realiza-se na relacao e na corresponsabilidade.

Ao compreender o grupo como territorio formativo em espiral, o estudo

evidencia que permanecer, expor-se e cuidar do coletivo ndo sao gestos acessorios,
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mas dimensdes constitutivas da (auto)formacgédo docente em musica. A exposicao
de si, longe de configurar fragilidade individual, afirma-se como pratica formativa e
politica, que desloca a docéncia do isolamento e reinscreve-a no espaco publico,
comum e partilhado. Criar e colocar em circulacao materiais pedagégico-musicais,
neste sentido, implica assumir uma ética de autoria compartilhada, de

compromisso com o outro e de abertura a transformacao.

A pesquisa aponta, desse modo, para a importancia de praticas formativas
que integrem narrativas, experiéncias musicais e processos coletivos, tanto na
formacao inicial quanto na formagao continuada de professores(as) de musica. Ao
valorizar a dimensdo biografica, relacional e ética da docéncia, abrem-se
possibilidades para percursos formativos mais sensiveis as trajetorias singulares
dos sujeitos e as condicbes institucionais em que atuam, especialmente na

Educacao Basica.

Ao compreender a formacgdo docente como experiéncia coletiva, situada e
em permanente construgdo, o artigo busca contribuir para o fortalecimento de
praticas formativas mais humanas, éticas e comprometidas com a Educacado

Musical como direito e como experiéncia de vida.
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