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Desconstruindo barreiras: o que Gordon e Vigotski nos ensinam sobre o
aprendizado musical na primeira infancia

Resumo: Este artigo examina a Teoria de Aprendizagem Musical (TAM) de Edwin Gordon sob a o¢tica da
Psicologia Histdrico-Cultural (PHC) de Lev S. Vigotski, buscando ampliar a reflexdo sobre a educagado
musical na primeira infancia. A pesquisa, de natureza tedrica, utiliza estudo bibliografico com analise
dialdgica para discutir a relacdo entre fatores internos/organicos e externos/culturais no desenvolvimento
musical infantil, com foco na aquisicdo da musicalidade e de vocabuldrio musical. Os resultados sugerem
que o aprendizado musical ocorre de forma dialética, mediado por interagdes socioculturais e
experiéncias musicais diversificadas. As consideracdes finais apontam que a integragéo entre TAM e PHC
pode contribuir para praticas pedagogicas inclusivas e contextualizadas.

Palavras-chave: Teoria de Aprendizagem Musical, Psicologia Histoérico-Cultural, Desenvolvimento musical,
Primeira infancia, Audiacio.

Deconstructing barriers: what Gordon and Vygotsky teach us about Musical
Learning in early childhood

Abstract; This article examines Edwin Gordon's Music Learning Theory (MLT) from the perspective of Lev
S. Vygotsky's Cultural-Historical Psychology (CHP), aiming to expand its reflection in early childhood music
education. This theoretical research employs a literature review and comparative analysis to discuss the
relationship between internal/organic and external/cultural factors in children's musical development,
focusing on the acquisition of musicality and musical vocabulary. The results suggest that musical
learning occurs dialectically, mediated by sociocultural interactions and diverse musical experiences. The
final considerations indicate that integrating MLT and CHP can contribute to inclusive and contextually
grounded pedagogical practices.

Keywords: Music Learning Theory, Cultural-Historical Psychology, Musical development, Early childhood,
Audiation.

Deconstruyendo las barreras: lo que Gordon y Vigotski nos ensefian sobre el
aprendizaje musical en la primera infancia

Resumen: Este articulo examina la Teoria del Aprendizaje Musical (TAM) de Edwin Gordon desde la
perspectiva de la Psicologia Histérico-Cultural (PHC) de Lev S. Vygotsky, con el objetivo de ampliar sus
reflecciones en la educacion musical en la primera infancia. Esta investigacion tedrica emplea una
revision bibliografica y un analisis comparativo para discutir la relacion entre factores internos/organicos y
externos/culturales en el desarrollo musical infantil, centrandose en la adquisicién de la musicalidad vy el
vocabulario musical. Los resultados sugieren que el aprendizaje musical ocurre de manera dialéctica,
mediado por interacciones socioculturales y experiencias musicales diversas. Las consideraciones finales
sefialan que la integracion entre la TAM y la PHC puede contribuir a practicas pedagogicas inclusivas y
contextualizadas.

Palabras clave: Teoria del Aprendizaje Musical, Psicologia Histérico-Cultural, Desarrollo musical, Primera
infancia, Audiacion.

Introducao
Este artigo apresenta alguns resultados de uma pesquisa de mestrado
(Villalba, 2024) que investigou como a Teoria de Aprendizagem Musical (TAM) de

Edwin Gordon pode ser lida a luz da Psicologia Historico-Cultural (PHC) de Lev S.
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Vigotski — um dos autores que constam nas referéncias em Gordon (2012) - e,
dessa forma, aprofundar e ampliar o alcance educacional de algumas questdes
chave nessa teoria. A pesquisa foi realizada a partir de dois planos, um pratico e
outro tedrico. No plano pratico foram coletados e analisados dados empiricos
através de duas oficinas de formacdo oferecidas como cursos de extensdo para
educadoras(es) musicais. Esse plano ndo sera objeto deste texto. No plano tedrico,
do qual este trabalho € um recorte, a TAM foi posta em dialogo com a psicologia de

Vigotski, tendo como foco o desenvolvimento musical nos primeiros anos de vida.

Entendemos que o dialogo entre essas duas teorias, ja realizado
anteriormente de diferentes maneiras por outros pesquisadores — como Tormin
(2014), Hubbell (2016) e Caneca (2021) —, esta diretamente ligado a necessidade de
fortalecer as praticas pedagogicas em educagdo musical no Brasil, um contexto rico
em diversidade cultural, mas que por vezes ainda carece de uma maior articulagao
entre teoria e pratica. A Teoria da Aprendizagem Musical (TAM) tem como cerne o
estudo sobre o aprendizado musical, mas tambem apresenta alguns pressupostos

pedagogicos, duas esferas que nao devem ser confundidas entre si'.

Nessa teoria, algumas questbes importantes relacionadas a dimensao
sociocultural nos processos de aprendizagem estdo presentes, mas sdo pPouco
analisadas. De acordo com a proposta deste trabalho, estes topicos podem ser
adensados quando trazidos a luz através da psicologia vigotskiana. Nesse sentido,
acreditamos que aprofundar pontos relativos ao desenvolvimento e a pedagogia
que nao foram objeto especifico de estudo de Gordon podera contribuir para que
essa importante teoria se transforme em fundamento para elaboragdes praticas de

modo mais consistente e abrangente.

O artigo inicia com uma breve apresentacdao dos dois autores, situando suas
teorias e apresentando alguns conceitos centrais. Em seguida, sdo abordados dois
dos topicos desenvolvidos no plano tedrico da pesquisa: 1. a musicalidade enquanto

potencialidade humana; e 2. os pontos de contato que unem musica e linguagem

' De acordo com Valerio (2008), a Abordagem Gordon nao deve ser confundida com a Teoria da
Aprendizagem Musical (TAM), nem com um meétodo ou conjunto de técnicas. A TAM ndo é um
meétodo, mas pode servir de base para que educadoras(es) desenvolvam seus préprios métodos,
técnicas e curriculos voltados para o desenvolvimento da audiagdo a partir do entendimento de
como se aprende musica. Métodos e técnicas sdo particulares a cada docente, que deve construir
sua propria pratica pedagdgica. Assim, a Abordagem Gordon representa a pratica especifica do prof.
Dr. Edwin Gordon.
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verbal em relagdo a aquisicdo de um vocabulario prodprio, considerando suas

dimensdes de escuta, fala e pensamento.

Breve contextualizagdo de Vigotski e Gordon
Lev S. Vigotski

Lev Semenovich Vigotski (Orsha, 1896 — Moscou, 1934) foi um dos pensadores
mais importantes do século XX (Tormin, 2014), cuja obra inaugurou a Psicologia
Historico-Cultural (PHC), uma abordagem que compreende o desenvolvimento
humano como um processo dialético. Sua abordagem visa superar visdes
reducionistas ao integrar aspectos bioldgicos, sociais e culturais em um processo

dinamico de desenvolvimento humano.

O principal interesse da PHC era investigar a constituicao das funcdes
psicoldgicas especificamente humanas, também denominadas superiores ou
culturais, termos usados como sinbnimos nessa perspectiva e que dizem respeito
as funcgbdes psicologicas que demandam uma construgéo social e, nesse sentido, se
opdem as funcdes naturais ou inatas. Com esse intuito, estudou diversos processos
mentais. Entre os principais processos analisados na teoria, destacam-se a
mediagdo (que se refere ao carater mediado que o individuo vai desenvolvendo em
relacdo ao mundo) e a internalizagcdo (referente ao modo como experiéncias

externas sdo apropriadas e reconstruidas internamente).

A relagdo entre o meio e o desenvolvimento € um dos pilares da PHC.
Vigotski rompeu com dicotomias tradicionais ao propor uma visdo dialética que
destaca a importancia das condigdes socioculturais na formacao das capacidades
humanas, reforcando a necessidade de praticas pedagogicas que levem em
consideracao a realidade sociocultural do aprendiz. A obra de Vigotski continua a
inspirar pesquisas e reflexdes sobre educacao, desenvolvimento humano e
aprendizado, oferecendo uma base sélida para a compreensdo dos processos que

moldam a interacdo entre o individuo e a sociedade.

Edwin E. Gordon
Edwin Elias Gordon (Connecticut, 1927 — Lowa, 2015) foi um musicista,
educador e pesquisador que revolucionou o campo do aprendizado musical ao

idealizar e desenvolver a Teoria de Aprendizagem  Musical (TAM),
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internacionalmente conhecida como Music Learning Theory (MLT). Sua teoria
propde uma compreensdo detalhada e sequenciada do processo de aprendizagem
musical, fundamentada em estudos sobre cognicdo, desenvolvimento humano e
interacdes musicais. Gordon se baseou em pesquisas de areas como psicologia,
educacdo e neurociéncia para integrar e sistematizar conceitos que dialogam com

diversos teodricos, como Vigotski, Bruner e Gagné (Freire, 2006).

No nucleo da TAM estao trés pilares interligados: a audiacao, a sequéncia de
aprendizado de competéncias musicais e a aptidao musical. A audiacao, conceito
central e inovador, é definida como a capacidade de compreender e processar
musica mentalmente, mesmo que o som nao esteja fisicamente presente. Esse
processo € essencial para a criatividade e a expressdao musical, permitindo que
individuos “ougam”, “reorganizem” e “déem sentido” aos sons, internamente, antes

de externaliza-los.

A sequéncia de aprendizado de habilidades musicais apresenta o
aprendizado como um processo dinamico, contando com discriminacao
(envolvendo reconhecer, imitar, associar e reter padrées e elementos musicais com
base na experiéncia externa) e inferéncia (que permite a generalizacdo, criagao e
compreensao teodrica, ou seja, processos internos — operagdes cognitivas abstratas
ou simbodlicas). Ja a aptiddo musical refere-se a predisposicdo de todo individuo
para a aprendizagem musical, que pode ser potencializada ou enfraquecida

dependendo das oportunidades oferecidas nos primeiros anos de vida.

Gordon enfatizou a importancia do contexto sociocultural no aprendizado
musical, uma das principais diretrizes da TAM, embora nZo tenha se aprofundado
teoricamente nesse aspecto quanto a PHC, por exemplo. Seus estudos sugerem
que a interagdo com repertorios musicais variados e experiéncias significativas
desempenham um papel crucial no desenvolvimento da musicalidade. Ele também
propds que o aprendizado musical ocorre em niveis sequenciais, partindo de
habilidades fundamentais como audicdo e canto para formas mais complexas de
leitura e escrita musical, o que reflete um paralelo com o aprendizado da lingua

materna.

A TAM, embora baseada em principios solidos de desenvolvimento cognitivo,

se diferencia de metodos pedagogicos tradicionais ao priorizar o processo de
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aprendizado em vez de sistemas de ensino prescritivos. Exemplos de métodos
tradicionais sdo encontrados em aulas centradas em sequéncias rigidas de
conteudos, organizadas de forma linear e padronizada, nas quais a execucgao
correta de exercicios prévios e vista como pré-requisito para qualquer forma de
criacao ou improvisacao musical. Nessas abordagens, o foco costuma recair sobre
a performance do educador, deixando em segundo plano a vivéncia do processo de
aprendizagem musical, a escuta ativa, a construcdo coletiva de sentido e os

processos singulares de aprendizagem musical das criancas.

Gordon enfatizou que educadoras(es) devem atuar como facilitadoras(es),
criando ambientes ricos e desafiadores que promovam a autonomia musical do
aprendiz. Assim, sua teoria oferece nao apenas uma estrutura cognitiva para o
aprendizado musical, mas traz fundamentos para uma abordagem pratica que
reconhece a musica como um fendmeno humano integrado ao contexto social e

cultural.

O potencial humano da musicalidade

A musica ocupa um lugar central no desenvolvimento humano, desde os
primeiros momentos de vida, destacando-se como uma forma primitiva de
interacdo que atravessa geragdes e culturas (Collins, 2021). E interessante notar que
sua presenca em diversas praticas culturais destaca sua funcao como uma forma
de comunicacao gue envolve tanto a expressdo emocional quanto a construcao de

significados compartilhados.

No primeiro ano de vida, o fazer musical fortalece os lagos entre bebés e
cuidadoras(es) e também estabelece uma base essencial para o desenvolvimento
de habilidades como empatia, comunicacdo e comportamento pro-social (Collins,
2021). Historicamente, a musica desempenhou um papel crucial na formagdo de
identidades individuais e coletivas, funcionando como um elo entre os aspectos
biologicos e culturais da experiéncia humana. Essa capacidade da musica de
integrar multiplas dimensdes do desenvolvimento humano parece ser inerente a
sua natureza, tendo exercido um papel na formagao cultural e na coesdo social
(Collins, 2021; Mitchen, 2006; Burton; Taggart, 2011).
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De acordo com Trevarthen et al. (2019), os bebés apresentam predisposicao
biolégica para interagir de forma aural e oral desde o nascimento, demonstrando
sensibilidade aos contornos melddicos, ritmos e pulsos das vocalizagdes humanas
— aspectos que fazem parte da linguagem musical. Dessa forma, o que os autores
denominam “Musicalidade Comunicativa” surge como uma forma primitiva e
universal de interacdo humana, sendo fundamental nos processos iniciais de

conexao social e desenvolvimento do senso de identidade.

Essa forma de comunicagdo inicial € mediada por cuidadoras(es) que
ajustam sua entonacao e ritmo da fala ao interagir com o bebé nos momentos de
cuidados e de brincar, criando um espago intersubjetivo repleto de significados
sonoros compartilhados (Maffioletti, 2017). Complementarmente, Parizzi (2006)
destaca que as primeiras vocalizagfes dos bebés, como os balbucios musicais (o
chamado canto espontaneo), apresentam caracteristicas comunicativas Unicas que
mesclam aspectos musicais e linguisticos, funcionando também como precursores
da fala. Dessa forma, a compreensdo do conceito “Musicalidade Comunicativa”
ajuda a interpretar de forma mais eficaz as respostas dos bebés aos estimulos
musicais, fortalecendo, assim, ndo apenas os lagos afetivos entre o bebé e seu
meio, mas também estabelecendo uma base mais consciente para ©
desenvolvimento das suas competéncias culturais e sociais, que se prolongam ao

longo da vida.

[...] estda comegando a se revelar como a musica pode [ser], e
realisticamente tem sido usada por milénios, para incentivar a
conexao entre bebés e sua familia ou grupo. Esse vinculo atraves da
musica pode ser a maneira mais poderosa pela qual desenvolvemos
conexfes, a ponto de se transformar em comportamento "pro-
social’, a capacidade de sentir empatia e, em seguida, agir para ajudar
0S outros em nosso grupo. Isso comega cedo e de forma simples,
mas pode ter um impacto mais profundo no tipo de humanos que
nos tornamos do que jamais imaginamos (Collins, 2021, p. 24 -
tradugao nossa).

Vigotski  (2010) tambem se debrugou sobre essa fase inicial do
desenvolvimento, na qual os bebés emitem sons com intencdao comunicativa.
Preocupado com as origens geneticas do pensamento e da linguagem, e sobretudo
com o momento em que essas duas linhas de desenvolvimento se encontram no

pensamento verbal, o autor identificou uma fase pre-intelectual na linguagem, que
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é justamente esse momento em que ela tem fungdo de estabelecer interacdes

sociais e comunicar estados emocionais.

Essas primeiras sonorizagdes, conforme estudos atuais — Parizzi (2006);
Parizzi e Rodrigues (2020) — estdo ligadas a impulsos inatos e ddo origem tanto a
linguagem verbal quanto a linguagem musical, uma vez que contém elementos de
ambas. A fim de enfatizar esse duplo aspecto da “musicalidade comunicativa”,
poderiamos denomina-la também “sonoridade comunicativa”, uma vez que, nesse
momento, podemos reconhecer uma sensibilidade a elementos musicais (e
linguisticos), mas ndo ainda a entrada efetiva em alguma dessas linguagens atraves

da construcado de sintaxes, por exemplo.

Mas, se essas primeiras manifestagcdes sonoras comunicativas sao instintivas
no bebé, seria entdo o aprendizado da linguagem musical dependente apenas de
uma habilidade inata? Até que ponto essas sonorizagdes que tanto nos encantam

ja anunciam ou predizem o futuro musical de uma crianga?

Tentaremos responder a essas perguntas colocando em discussao, a partir
da psicologia historico-cultural vigotskiana e do dialogo com a Teoria de
Aprendizagem Musical de Gordon, a relagdo entre o bioldgico e o cultural no
desenvolvimento musical. Nossa intencao, € importante dizer, ndo € reforgar uma
dicotomia entre esses elementos, mas evidenciar sua interconexdao pratica e
inseparavel. Entender essas esferas enquanto conexdes dialéticas significa
reconhecer que as dimensfes inatas e adquiridas sdo intrinsecamente ligadas,
evitando “simplificagdes rudimentares que ignoram a complexidade dessas
interacdes e a interdependéncia reciproca dos fendbmenos interagentes” (Carvalho
et al, 2012, p. 48). Essas reflexdes podem ainda oferecer subsidios tedricos que
ampliem as possibilidades de ferramentas pedagogicas para educadoras(es)
musicais de bebés e da primeira infancia, possibilitando praticas educacionais mais

inclusivas e adequadas as necessidades das criancgas e do grupo.

Conforme afirma Gordon (2013), as atividades praticadas ou ndo no ambiente
onde o individuo se desenvolve influenciam a formacdo de estruturas cerebrais

especificas, moldando capacidades.

Se o ambiente ndo fizer com que a crianca use os indicadores
geneticos durante o desenvolvimento inicial, eles logo se perdem e
ndo podem ser recuperados. Acredita-se que alguns ou a maioria dos
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neurdnios e sinapses nao utilizados para desenvolver a sensibilidade
a musica se movem para apoiar outro sentido ou meio, como o visual
ou o linguistico, talvez compensando a falta de desenvolvimento
musical (Gordon, 2013, p. 18 — tradugdo nossa).

A musica, sendo um sistema simbolico presente em todas as culturas, ilustra
bem essa relacdo: enquanto potencialidade humana, ela depende do meio social
para se concretizar. Assim fica claro que, embora sua capacidade de
desenvolvimento tenha bases bioldgicas, o que justifica sua aparicdo em todas as
culturas (Burton; Taggart, 2011, p. 5), a linguagem musical é essencialmente uma
criacdo cultural e, portanto, cada grupo cultural dara origem a um tipo de

musicalidade que reflete a musica praticada por ele.

Vigotski (2018) contribui para aprofundar essa compreensdo ao considerar
que, apesar de separarmos os fatores bioldgicos e socioculturais para fins
analiticos, ambos influenciam o desenvolvimento humano de maneira integrada,

cada um a sua maneira. Ele explica:

Logo, os componentes das influéncias hereditarias e das influéncias
do meio participam diferentemente das caracteristicas que se
desenvolvem. Ou seja, desenvolvimento é sempre um processo
dindmico, uma unidade de influéncias hereditarias e do meijo.
Contudo, essa unidade n&o é constante [..]. E uma unidade mutavel,
diferenciada, constituida de diversas formas e requer, a cada vez, um
estudo concreto (Vigotski, 2018, p. 73).

Sendo o meio musical muito variavel e um componente fundamental no
desenvolvimento, podemos dizer que a potencial musicalidade humana ¢é

igualmente diversa e “requer, a cada vez, um estudo concreto” (Vigotski, 2018, p. 73).

Nessa mesma diregdo, Gordon (2013) ressalta que a genética desempenha
um papel no desenvolvimento musical, mas é fundamental distinguir entre o que e
inato e o que é hereditario. Como caracteristica propria da espécie humana, a
aptiddo musical corresponde, para esse autor, a capacidade de aprender
habilidades e conteddos musicais, a qual depende do ambiente e de experiéncias
vivenciadas para ser desenvolvida, ainda que seja uma potencialidade inata. Para
que ocorra o desenvolvimento, é imprescindivel que haja aprendizado. Com base
em estudos empiricos, Gordon (2012; 2013) demonstra que a aptiddao musical ndo e

hereditaria, ou seja, ndo é transmitida geneticamente de uma geragdo para outra.
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“Embora caracteristicas fisicas possam ser hereditarias, a ancestralidade ndo ira
prever com precisdo ou confiabilidade o nivel de aptiddo musical apds o
nascimento. Qualquer previsao € ocorréncia casual” (Gordon, 2013, p. 17 — tradugao

nossa,).

Gordon também ressalta que existem diversas dimensbes de aptiddes
musicais, entendidas como potenciais intrinsecamente humanos para se aprender
musica, e as distingue das habilidades musicais, que se referem as capacidades
adquiridas e desenvolvidas por meio de experiéncias musicais especificas e que,
podemos dizer, estardo essencialmente ligadas ao tipo de musica ao qual a crianca
e exposta. Além disso, o pleno desenvolvimento das aptidées musicais esta
diretamente relacionado nao apenas as vivéncias e influéncias socioculturais, como
tambeém a consideracdo dos periodos preferenciais, com os primeiros anos de vida
destacando-se como uma etapa fundamental nesse processo: “o periodo mais
importante para aprender [musica] € do nascimento (se ndo antes) até os dezoito
meses de idade, periodo critico durante o qual a crianca aprende através de
exploracao e orientagcbes ndo estruturadas dos pais e outros cuidadores” (Gordon,

2013, p. 5 — traducao nossa).

Assim, é indispensavel que pessoas que atuam como musicalizadoras de
criancas bem pequenas compreendam a relevancia dos periodos preferenciais,
permitindo que atuem de forma intencional no enriquecimento das experiéncias
musicais dessas criangas (Villalba, 2024). A conscientizagdo sobre esses periodos
destaca-se como um elemento central para a promocdao do desenvolvimento
musical e integral, considerando ainda que a musica se conecta diretamente as

multiplas dimensdes do desenvolvimento humano.

Vigotski (2018), no mesmo sentido, ressalta que o desenvolvimento humano
ndao ocorre de maneira uniforme ou linear, mas sim em ciclos que refletem
periodos preferenciais para a maturacao de determinadas funcdes psicoldgicas
culturais. Esses periodos sdo marcados por uma énfase maior em fungdes
especificas, que emergem como prioritarias para o individuo em determinado
momento. Isso nao significa, no entanto, que tais funcbes s& possam se
desenvolver durante esses periodos; o autor esclarece que os ciclos preferenciais

influenciam o ritmo e a profundidade do aprendizado, mas ndo determinam de
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forma rigida as possibilidades futuras. Assim, mesmo que uma funcdo nao seja
plenamente explorada em seu periodo preferencial, ela podera ser desenvolvida
posteriormente, embora em condic6es diferentes, como, por exemplo, com relacao
ao esforco e dedicagédo para o aprendizado. Nao fosse assim, aprender musica so

seria possivel na infancia®.

Isso pode ser observado no aprendizado de idiomas. Uma crianga exposta
desde cedo a um segundo idioma, geralmente, adquire fluéncia de maneira
espontanea, sem a necessidade de instrugdo formal. Ja um adulto que decide
aprender esse mesmo idioma pode alcancar altos niveis de proficiéncia, mas
precisara de estratégias especificas, maior esforco e pratica continua. O mesmo
pode acontecer com a musica: uma crianga que cresce em um ambiente
musicalmente rico pode desenvolver habilidades musicais com naturalidade,
enquanto um adulto sem essa vivéncia pode aprender a tocar um instrumento ou
cantar, mas com maior necessidade de estudo sistematico e pratica deliberada. Se
o aprendizado fosse rigidamente determinado pelos periodos preferenciais, o

aprendizado musical na vida adulta seria inviavel, o que claramente nao é o caso.

Esse entendimento sobre o desenvolvimento dialoga também com a nocao
de plasticidade cerebral, fato intuido por Vigotski e colaboradores e hoje
plenamente aceito (llari, 2006; Burton; Taggart, 2011; Collins, 2021). Devido a
plasticidade, o cérebro e capaz de sofrer modelagem por fatores externos, de tal
modo que os fatores biologicos e culturais interagem de maneira dialética. Para
além dessa questao, Vigotski (2018) mostra também que em cada idade no periodo
inicial do desenvolvimento ha uma funcgdo psicolégica predominante. Assim, para a
crianca de 0 a 3 anos, a percepcdo é a fungdo mais importante (Vigotski, 2018) e,
dessa forma, o periodo mais sensivel para determinadas aquisicbes musicais. O
autor argumenta que o meio sociocultural exerce um papel crucial na ativagdo e no
direcionamento desses periodos preferenciais, enfatizando que o aprendizado nao
é apenas um reflexo das capacidades bioldgicas, mas também um processo
mediado pelas interacdes e vivéncias do individuo. Desse modo, compreender os

periodos preferenciais pode auxiliar educadoras(es) a planejar intervencdes que

2 Vale assinalar que outras teorias do desenvolvimento musical, oriundas de diferentes vertentes,
corroboram essa visdo sobre os periodos preferenciais para a aprendizagem da musica (Ilari, 2006).
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respeitem as janelas de oportunidade para o aprendizado, potencializando o

desenvolvimento de habilidades de forma mais natural e eficiente.

Gordon traz essa ideia para o ambito da musica, dividindo a aptiddo musical
em dois periodos: aptiddo musical em desenvolvimento, que ocorre até
aproximadamente os 9 anos de idade biologica e representa uma janela
preferencial para o aprendizado musical, e aptiddo musical estabilizada, que se
estabelece apds essa idade (Gordon, 2013). Nesse segundo periodo, o aprendizado
permanece possivel, embora dependa de maior esforgco e intencionalidade por
conta de a plasticidade cognitiva e sensorial das experiéncias musicais ja nao ser
tao elevada quanto no inicio da infancia, tornando o ambiente sociocultural e o

ensino estruturado ainda mais determinantes para o desenvolvimento musical.

Discorrendo sobre a relagdo entre a idade da crianca e seu desenvolvimento
musical, Gordon (2013) afirma que “a idade musical e a idade cronolédgica nao estao
necessariamente relacionadas” (p. 11), reforcando a importancia de abordagens
educacionais que respeitem as particularidades de cada individuo. A diferenga entre
idade musical e idade bioldgica esta centralmente relacionada a maneira como as
experiéncias e vivéncias musicais moldam o desenvolvimento individual, em
contraste com os marcos puramente cronologicos. Segundo Pérez et al (2018),
Gordon define a idade musical como um indicador de maturidade no aprendizado
musical, determinada pela qualidade das vivéncias musicais que o individuo
experimenta ao longo da vida. Ela reflete o estagio em que a pessoa se encontra
em termos de competéncias como ajuste tonal (quando esse é o sistema

predominante no grupo), coordenacao ritmica, e a habilidade de audiagao.

Em contraponto, a idade bioldgica se refere ao tempo fisico medido a partir
do nascimento, sem considerar as experiéncias e oportunidades de
desenvolvimento. Enquanto a idade bioldgica segue uma progressao linear ligada ao
tempo cronologico, a idade musical esta intrinsecamente ligada a intensidade,
frequéncia e qualidade das vivéncias socioculturais e educacionais musicais. Nesse
sentido, individuos com a mesma idade biologica podem apresentar idades
musicais muito distintas, dependendo de sua exposicdo e engajamento com

atividades musicais. Quando essa compreensao nao existe, pode-se interpretar
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inadequadamente diferencas na idade musical como diferencas de talento para a

musica, por exemplo®.

Podemos, a partir de uma situacao hipotética, pensar em duas criangas, uma
que nasceu ha trés anos e outra nascida ha cinco anos, que possuem O MesMmo
nivel de aptidao musical em desenvolvimento, mas que tiveram experiéncias
musicais distintas. A criangca mais nova frequenta aulas de musicalizagao desde o
primeiro ano de vida, tem contato diario com repertério variado em casa, brinca
com instrumentos e interage musicalmente com seus cuidadores. Ja a mais velha
teve pouco contato com musica além do ambiente escolar, em que as experiéncias
musicais sdo esporadicas e limitadas a cantigas ocasionais. Ao participar de uma
brincadeira musical estruturada, como responder a padrées ritmicos e tonais ou
improvisar pequenas melodias, € possivel que a crianga mais nova demonstre
maior fluéncia e familiaridade com os elementos musicais, enquanto a mais velha
ainda esteja se ajustando a essas interacgdes. Isso exemplifica como a idade musical
pode ser independente da idade cronolégica, sendo influenciada principalmente

pela qualidade e frequéncia das experiéncias musicais vivenciadas.

Em sintese, podemos dizer que a compreensao do desenvolvimento musical
CcoOmo um processo que integra fatores bioldgicos e socioculturais demonstra a
complexidade e a riqueza da musicalidade humana*. A diferenciacdo entre aptidées
musicais e habilidades musicais, proposta por Gordon, evidencia que, embora o
potencial para aprender musica seja inerente a espécie humana, ele s6 pode ser
plenamente desenvolvido em um ambiente sociocultural favoravel. Nesse contexto,
a nocao de idade musical se destaca como uma ferramenta essencial para
reconhecer as trajetorias unicas de aprendizado de cada individuo, desvinculando-
se dos marcos cronolégicos da idade bioldgica. Essa perspectiva ndo apenas
valoriza as experiéncias musicais dos bebés e na primeira infancia, mas tambem

reforca a importancia de praticas educativas que respeitem e potencializem as

3 E importante assinalar que a diferenca entre as idades cronolégica e mental da crianca foi um
tema bastante explorado por Vigotski, sendo talvez a parte mais conhecida de toda a sua teoria. Nao
podemos afirmar com certeza se Gordon estabeleceu essa diferenca com relagdo a musica
inspirado pelo autor, mas essa € uma hipotese plausivel.

4 Ressalta-se também que esta teoria foi desenvolvida em um contexto sociocultural especifico e,
portanto, sua aplicagdo em outras realidades requer adaptacdes que considerem as particularidades
de cada novo cenério.
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especificidades de cada crianga, o que ajuda a direcionar nossas condutas

enguanto educadoras(es) musicais.

A aquisigdo de vocabulario musical e verbal

Diante do que foi apresentado, é possivel afirmar que elementos genéticos e
historico-culturais também desempenham papéis no desenvolvimento das
linguagens verbal e musical. E, mais do que isso, conforme veremos, existem
paralelos evidentes entre a aquisicdo da musica e da lingua materna que podem
ser importantes para pensar praticas pedagoégicas musicais na primeira infancia
(Villalba, 2024). Essas relagdes, € importante notar, ja foram evidenciadas em
outros estudos, como podemos ver, por exemplo, em llari (2006) e Parizzi;

Rodrigues (2020). Trazemos neste trabalho as contribuicées especificas de Gordon.

A Figura 1 abaixo apresenta a piramide de aquisicdo do vocabulario musical
elaborada por Beth Bolton, pesquisadora da TAM, apresentada durante um curso
promovido pelo “The Gordon Institute for Music Learning” (2020). Essa piramide é
uma ampliacdo da sequéncia de aquisicdo de vocabulario musical de Gordon,
incorporando conceitos de Vigotski e Stern. Conforme Gordon (2012), todas as
pessoas atravessam as mesmas fases no aprendizado musical, mas percorrem
trajetorias Unicas baseadas em suas aptiddes musicais singulares e influéncias

externas, como 0s contextos em que vivem e os modelos aos quais sdo expostas.

Figura 1 — Piramide elaborada por Beth Bolton e adaptada pela autora a partir da Sequéncia
de Aquisicdo de Vocabulario Musical proposta por Gordon
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(2020).




revista da

abem

associagio brasileira de educagio musical

ISSN 2358-033X

E importante ressaltar que a espiral representada no meio da piramide
mostra que os processos de aquisicdo de vocabularios de escuta, fala e
pensamento ocorrem de maneira interconectada, que sdo constantemente
revisitados e aprofundados a cada novo encontro ou aula. Ao mesmo tempo, a
piramide demonstra uma linha de desenvolvimento compativel com o progresso
ontogenético humano. Assim, por exemplo, pode-se observar esse processo no
aprendizado musical de uma crianca pequena, que inicialmente escuta cancgdes e
padrdes musicais em seu ambiente, absorvendo sonoridades sem necessariamente
reproduzi-las, mas interagindo ativamente com elas por meio do brincar. Com o
tempo, comecga a imitar, reproduzindo esses padrdes, cantarolando melodias ou
percutindo células ritmicas. Ao se familiarizar com esses elementos, passa a pensar
musicalmente, antecipando padrées e sendo capaz de criar e improvisar dentro de

contextos musicais pré-estabelecidos.

Esse processo, no entanto, nao é linear, mas ciclico e progressivo. Ao imitar, a
crianga revisita a escuta de maneira mais refinada; ao pensar musicalmente, sua
imitacao se torna mais intencional e expressiva. Quando mais velha e comecando a
ler e escrever musica, sua escuta se torna ainda mais analitica, e a compreensao
tedrica amplia a forma como percebe e reproduz os sons. Assim, cada nova etapa
ndo substitui a anterior, mas aprofunda e ressignifica os vocabularios ja adquiridos,

tornando a musicalidade cada vez mais integrada e sofisticada.

Embora a musica ndo seja uma lingua, com certeza pode ser considerada
uma forma de expressado sonora e, portanto, de linguagem. Ambas as linguagens
(musica e lingua), enquanto capacidades humanas, possibilitam a comunicagao
predominantemente oral e auditiva, sendo moldadas por influéncias socioculturais.
A imagem apresentada anteriormente mostra que, de acordo com Gordon (2013, p.
41), a aquisicao de vocabulario musical segue um caminho similar ao da aquisicao
de vocabulario na lingua materna. Sendo assim, a compreensdo sobre o processo
de aquisicdo da lingua materna proposto por Vigotski (2018) pode aprofundar a
analise da analogia feita por Gordon entre a aquisicdo dos vocabularios musical e

verbal com relagao a alguns aspectos.

Por ser a musica um fendmeno sonoro, € necessario ouvir, seja com o

aparelho auditivo ou mesmo por outros sentidos, como a pele (Louro, 2012), para
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aprender. Esse processo de escuta é ativo: bebés e criancas interagem utilizando
olhares, movimentos, sons vocais e bucais, explorando o ambiente musical que os
cerca. Gradualmente, passam a reconhecer padrdes sonoros de outras pessoas,
tentando imita-los mesmo sem compreendé-los completamente. Essa exploracao
conduz a uma percepcao mais clara das semelhancas e diferencas nos padrées
sonoros, culminando no reconhecimento da sintaxe musical e na utilizacao

consciente de vocabularios sonoros e musicais ou verbais.

Para Gordon (2013), apenas apods o desenvolvimento das competéncias orais
e auditivas e que se deve introduzir a leitura, a escrita e a teoria musical. Assim
como a fluéncia na lingua materna precede o ensino formal de leitura e escrita, o
mesmo deve ocorrer na musica, principio ja discutido tambéem por outros
educadores musicais (Swanwick, 2003; Schroeder, 2014) e que pode ser
aprofundado a luz da TAM. Nesse cenario, vocabularios musicais distintos (escuta,
imitagdo e pensamento musicais) se desenvolvem de forma interdependente,
possuindo periodos preferenciais para seu aprimoramento, que podem ser

alinhados ao processo de audiacao preparatoria®.

De maneira similar, na linguagem verbal, enquanto vocabularios se
desenvolvem, ha uma interconexao fundamental entre habilidades como escuta,
fala, leitura e escrita. A escuta é o ponto de partida, permitindo que a crianga
absorva o0s sons e palavras do ambiente e construa as bases para sua
compreensao linguistica. A fala, por sua vez, emerge como uma tentativa ativa de
reproduzir os padrdes sonoros percebidos, consolidando o vocabulario e
promovendo a interacéo social através da linguagem verbal. Essas habilidades orais,
que se desenvolvem de maneira assistematica quando a crianga é exposta a um
ambiente linguistico, criam as condicbes necessarias para que, em momentos
posteriores, outras habilidades culturalmente construidas, como a leitura e a

escrita, sejam introduzidas.

® Audiagao preparatodria pode ser entendida como “ouvir e compreender musica durante o estagio de
balbucio musical, normalmente do nascimento aos cinco anos de idade, como prontidao para
participar da audigdo” (Gordon, 2013, p. 179 — trad nossa do inglés “hearing and comprehending
music while in the music babble stage, typically from birth to five years of age, as readiness for
engaging in audiation”. Ela conta com 3 tipos (Aculturacdo, Imitacao e Assimilagédo) e 7 estagios
(absorcédo, resposta aleatoria, resposta intencional, saindo do egocentrismo, decifrando o cadigo,
introspecgdo e coordenagao).
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Diferentemente da escuta e da fala — que, embora estejam atreladas a
convengdes sociais e tenham altos niveis de complexidade, acontecem apenas pelo
fato de a crianga estar imersa num contexto sociocultural —, a leitura e a escrita
exigem ensino sistematico, uma vez que envolvem a decodificagdo de outros tipos
de sistemas simbodlicos convencionados socialmente e ndao passiveis do mesmo
tipo de aprendizagem. Essa interdependéncia demonstra que o desenvolvimento da
oralidade fornece a base para que as habilidades mais complexas, como a leitura e
a escrita, possam ser efetivamente aprendidas e aplicadas em contextos variados.
Vemos, assim, que o paralelo entre a aquisicdo das linguagens verbal e musical
com relacao a esse aspecto se mostra claro nas perspectivas de Vigotski e Gordon

e pode contribuir para repensar praticas pedagogicas.

A partir desse cenario, Pérez et al. (2018) interpreta que Gordon considera
mais benefico para a criangca diversificar e expandir seu vocabulario do que
apressar ou pular etapas do aprendizado. Nesse sentido, em vez de incentivar, por
exemplo, prematuramente a leitura e escrita musicais antes que a crianga tenha
desenvolvido uma base sdlida de escuta, imitacdo e pensamento musical, seria
mais produtivo proporcionar vivéncias diversificadas, como a experimentacao de
diferentes estilos musicais, jogos com padrbes ritmicos ou padrdes tonais e

exploragao sonora, garantindo assim um aprendizado mais profundo e significativo.

Corroborando com o carater qualitativo proposto por Vigotski, cada individuo
demanda um tempo e esforgco uUnicos nesse processo, e impedir que o
desenvolvimento ocorra de maneira adequada pode resultar em lacunas capazes
de impactar negativamente todos o0s processos interrelacionados, incluindo a
audiacao e o processo de internalizacdo, o qual resulta na capacidade de atribuir
sentido ao que se escuta em um plano mental. E o caso de musicistas, por
exemplo, que desenvolvem habilidades técnicas avangadas na execucdo de um
instrumento, mas apresentam dificuldades em audiar e compreender
musicalmente o que tocam. Muitas vezes, esses instrumentistas dependem
exclusivamente da leitura da partitura sem conseguir antecipar mentalmente as
relacdes tonais e ritmicas da musica, o que pode comprometer sua expressividade
e fluéncia interpretativa. Isso evidencia como pular etapas no desenvolvimento

musical pode limitar a autonomia e a profundidade da compreensdo musical.
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Um aspecto que aprofunda essa questdo sobre aquisigdo de vocabulario diz
respeito ao fato de que, no decurso do desenvolvimento, o processo de atribuicdo
de significados envolve sempre algum tipo de mediagdo por signos. Nesse sentido,
a linguagem verbal é o mais importante sistema de signos, mas ndo o Unico, pois
estes podem envolver também “sistemas simbodlicos diversos, entre os quais as

varias formas de linguagem” (Schroeder, 2012, p. 78), incluindo a musica.

Esses mediadores simbdlicos sdo apresentados a crianga por outras pessoas
pertencentes ao mesmo grupo cultural que exercem o papel de mediadores
sociais. Assim como a linguagem verbal € essencial para o desenvolvimento das
funcdes psicologicas superiores, permitindo a produgao cultural e a formagéao
humana, a pratica musical, associada a audiagédo e ao pensamento, torna-se parte
integrante da constituicao psicologica integral de bebés e criancas. Para que isso
aconteca de modo completo, € necessaria a integragdo da linguagem a musica.
Nesse sentido, a capacidade de, no momento ideal, ser capaz de nomear o que foi

inicialmente vivenciado apenas corporalmente, torna-se um fator importante.

Da mesma forma como para Vigotski (2018) o ato de nomear desempenha
um papel essencial no desenvolvimento das funcdes psicologicas superiores, para
Gordon (2012), a associagdo verbal é fundamental no aprendizado musical. Na
perspectiva do autor, embora seja possivel reconhecer padrées tonais e ritmicos
sem nomea-los, essa auséncia de nomeacdo pode limitar o processo de
aprendizagem. Porém, é importante ressaltar que, na TAM, a associagdo verbal nao
se confunde com teoria musical, sendo esta Ultima voltada para explicagdes
analiticas, enquanto a associagdo verbal se preocupa apenas com a nomeagao, ou
com a formagdo de um vocabulario que integre fenémeno sonoro/expressao verbal.
A nomeacdo € essencial para acessar a audiagdo e compreender as relagdes

musicais (Gordon, 2012).

Um exemplo pratico desse processo pode ser observado quando uma
crianga pequena brinca com padrfes ritmicos e padrdes tonais sem inicialmente
nomea-los. Em um primeiro momento, ela imita ou cria espontaneamente sem
associar nomes aos elementos musicais, ampliando seu repertério de padrdes
familiares. Com o tempo, ao interagir com educadoras(es) musicais ou um grupo de

pares que nomeiam esses padrbes — por exemplo, cantando uma triade maior na
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fundamental do modo maior usando os nomes “do-mi-sol™ —, a crianca comeca a
integrar essa linguagem simbodlica a sua experiéncia musical, atribuindo um novo
sentido para aqueles sons. Esse processo dificilmente ocorreria sem uma vivéncia
prévia suficiente, pois, sem familiaridade com os padrdes, a nomeagdo das notas se
tornaria apenas um exercicio mecéanico, sem conexdo real com sua percepgao

musical.

Esse processo é semelhante ao aprendizado da linguagem verbal: uma
crianca pode reconhecer um objeto e usa-lo corretamente antes de saber nomea-
lo, mas, ao adquirir o vocabulario correspondente, sua compreensado e capacidade
de manipulagdo desse conhecimento se expandem. No aprendizado musical, essa
nomeacao nao significa uma analise teodrica aprofundada, mas a criagdo de um
vocabulario que permite acessar conscientemente a audiagdo e compreender as
relacbes musicais de forma mais estruturada, o que s6 deve acontecer depois que
a crianga ja consegue manipular o som com fluidez. Assim, nomear um padréo
tonal ou padrdo ritmico ndo apenas organiza o pensamento musical da crianga,
mas também amplia sua capacidade de interagir musicalmente com outras

pessoas e de construir significados em contextos culturais nos quais esta inserida.

Outro paralelo importante sobre a aquisicdo dessas duas formas de
linguagens diz respeito ao papel das mediacdes sociais. Assim como na aquisicao
da lingua materna, o aprendizado musical exige uma imersdo cultural mediada
socialmente. E, nesse contexto, a orientagdo informal tem um papel fundamental,
especialmente por meio das brincadeiras musicais na infancia, uma vez que o
brincar se apresenta como uma linguagem essencial da crianca que afeta diversas
aquisicOes cognitivas, em especial o desenvolvimento da imaginacao e capacidade

de criagao (Vigotski, 2014).

Gordon (2013) enfatiza a necessidade de interagdo musical direta entre
adultos e criancas, destacando que cantar para os bebés e interagir musicalmente
em contextos individuais e coletivos é essencial para o desenvolvimento da
audiacao. Assim como a fala dirigida ao bebé influencia o aprendizado da linguagem
verbal, a exposicdo a um ambiente musical rico e afetivo, mediado por

educadoras(es) e cuidadoras(es), fortalece a construgdo do vocabulario musical

8 Aqui estamos considerando a nomeagdo a partir do do movel, conforme proposto por Gordon
(2012).
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(Collins, 2021). A presenca ativa de um adulto que canta pode ser uma resposta
musical as vocalizacbes da crianca. Propondo interacdes ritmicas e tonais, €
possivel criar um contexto propicio para a atribuicdo de sentido afetivo e
organizacao das experiéncias sonoras. Dessa forma, as pessoas mediadoras
desempenham um papel crucial ao oferecer referéncias musicais de qualidade,
ajustando suas interagdes as respostas da crianga e incentivando a participacao

ativa na construcdo de sua musicalidade.

Vemos, portanto, que tanto Vigotski quanto Gordon concordam que a
aquisicdo de vocabularios e a criatividade em linguagens, como a musica,
dependem da riqueza das experiéncias mediadas. Gordon (2012) enfatiza a
importancia de vivéncias variadas para enriquecer o aprendizado musical,
destacando, como Vigotski (2014), que a criatividade esta diretamente relacionada a
memoria e as experiéncias acumuladas. Essa questao reforga o papel central da
educagcdo com relacdo ao fornecimento de ambientes musicais ricos e

diversificados.

Consideragdes Finais

Neste trabalho procuramos estabelecer um dialogo entre a Teoria de
Aprendizagem Musical de Gordon e a Psicologia Historico-Cultural de Vigotski com
O objetivo de fornecer fundamentos solidos para a elaboragdo de praticas

pedagogicas mais sensiveis, conscientes e consistentes.

Ao reconhecer que o fazer musical emerge da interconexdo dialética entre o
biologico e o sociocultural no desenvolvimento musical, propomos uma reflexao
critica e profunda sobre como os contextos educacionais podem favorecer ou
limitar as oportunidades de aprendizado. Reconhecer a musica como uma
potencialidade humana que transcende a hereditariedade genética e depende de
vivéncias e interacdes sociais ¢ fundamental para a construcdo de abordagens
pedagodgicas que promovam a inclusdo e a valorizagdo da diversidade musical.
Assim, por exemplo, ao adotar praticas que considerem as diferencas entre idade
musical e idade bioldgica, educadoras(es) podem criar espagos de aprendizado

mais equitativos, significativos e alinhados as necessidades de cada individuo.
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Nesse contexto, o conhecimento trazido sobre as diversas fases da aquisicao
de vocabulario musical, por sua vez, abordado no segundo tépico do texto, podera
tambeém inspirar propostas de educacdo musical para a primeira infancia que
considerem essas etapas, potencializando os processos de musicalizacao. O
respeito as etapas de escuta, imitagdo, pensamento, leitura e escrita musical
permite a construcdo de experiéncias pedagogicas mais alinhadas ao
desenvolvimento infantil, prommovendo um aprendizado significativo e coerente com

a aquisicao e maturacdo das funcdes psicoldgicas culturais.

Assim, mais do que antecipar conteldos, torna-se essencial criar ambientes
que incentivem a exploracao, a interacao e a experimentacao musical. A interacao
social, portanto, desempenha um papel fundamental, pois € por meio do contato
com outras pessoas, do dialogo musical e da imersdo em diferentes praticas
sonoras que os significados musicais se constroem e se transformam ao longo da

vida.

Ao longo do texto, procuramos evidenciar que o conhecimento tedrico ndo
deve habitar uma esfera distante da pratica cotidiana. Ao contrario: é da escuta
atenta as criancas, da analise dos contextos concretos e da apropriagao critica das
teorias que emergem as praticas pedagodgicas potentes. Essa investigacdo se
configura como um convite a acdo transformadora: convidamos educadoras(es) de
bebés e criangcas pequenas a atravessar esse campo fértil de ideias e a cultivar
praticas que ampliem as possibilidades de escuta, expressdo e criagdo musical
desde os primeiros anos de vida. Que cada gesto educativo seja sustentado por um
embasamento teodrico solido, e guiado pela convicgdo de que a musicalidade é
parte do que nos constitui como humanos — e, como tal, merece ser nutrida com

intencionalidade, afeto e compromisso ético e estético.

Assim, a partir da articulagdo entre as perspectivas de Gordon e Vigotski,
abre-se um campo fértil para investigagdes futuras e para a construgdo de praticas
educacionais mais sensiveis as necessidades das criangas, reconhecendo a

musicalidade como parte integrante do seu desenvolvimento integral.
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