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Resumo: Partindo dos recentes relatos sobre processos de educagdo musical e considerando a impactante
passagem global pela pandemia da COVID-19, este ensaio busca apresentar um panorama que relaciona
pesquisas sobre educagdo musical em projetos sociais com os usos das tecnologias digitais nesse contexto.
Por meio de uma revis&o bibliografica no site da revista ABEM, a primeira segdo rememora 0s principios
dos projetos sociais e sua relagdo com o risco. A segunda segdo amplia 0 panorama, destacando tanto as
recentes quanto algumas ndo tdo recentes utilizagdes das tecnologias digitais em projetos sociais de
educacdo musical. Na terceira secdo, fundamentada em experiéncias pessoais da autora e de colegas
educadores musicais, apresentam-se reflexdes sobre o uso, 0os espagos e a questdo pods-periodo de
isolamento social: a utilizagdo das tecnologias digitais em projetos sociais de educacdo musical € um fruto
exclusivo da impossibilidade do fazer presencial?

Palavras-chave: tecnologias digitais, inclusdo digital, acdo social.

Digital technology, music and risk: the state of the art in educational interfaces

Abstract; Drawing from recent narratives on music education processes and in light of the profound global
impact of the COVID-19 pandemic, this essay endeavors to provide an overview that interlaces research on
music education within social projects and the evolving role of digital technologies in this domain. Through
a meticulous literature review on the ABEM journal platform, the initial segment reminisces about the
foundational principles of social projects and their nexus with risk. Subsequently, the succeeding section
broadens the panorama, spotlighting both contemporary and, to some extent, historical deployments of
digital technologies in social projects focused on music education. The final section, anchored in the
author's and fellow music educators' personal experiences, introduces reflections concerning the
application, spatial considerations, and the post-social isolation quandary: does the utilization of digital
technologies in social projects for music education stem exclusively from the infeasibility of in-person
endeavors?

Keywords: digital technologies, digital inclusion, social action.

Tecnologia digital, musica y riesgo: el estado del arte en interfaces educativas

Resumen: Partiendo de relatos recientes acerca de procesos de educacién musical y teniendo en cuenta
el profundo impacto global de la pandemia de la COVID-19, este ensayo se propone ofrecer un panorama
que conecte la investigacién sobre educacion musical en proyectos sociales con la evolucién del papel de
las tecnologias digitales en este ambito. A través de una revisidon bibliografica exhaustiva en el sitio web de
la revista ABEM, la primera seccién rememora los principios fundacionales de los proyectos sociales y su
vinculo con el riesgo. Posteriormente, la siguiente seccion amplia el panorama, destacando tanto los
despliegues contemporaneos como, en cierta medida, histdricos de las tecnologias digitales en proyectos
sociales centrados en la educacion musical. La seccion final, fundamentada en las experiencias personales
de la autora y de colegas educadores de musica, introduce reflexiones sobre la aplicacion, consideraciones
espaciales y el dilema post-aislamiento social: ¢proviene exclusivamente la utilizacion de tecnologias
digitales en proyectos sociales de educacion musical de la inviabilidad de actividades presenciales?

Palabras clave: tecnologias digitales, inclusion digital, accion social.

Introdugao

O presente ensaio visa refletir sobre a producéo de pesquisas que possuem
convergéncia entre a utilizagao de tecnologias digitais em projetos sociais no dominio
da educacdao musical. Para cumprir com esse objetivo, a metodologia utilizada se

apresenta como uma abordagem qualitativa, de carater bibliografico, para mapear e
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discutir a producédo de textos académicos sobre educacao musical em projetos
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sociais e suas possibilidades e interfaces atraves da utilizacao de tecnologias digitais.

A abordagem metodolégica se assemelha ao procedimento desenvolvido por
Luiz Alberto Naveda (2006), ao explorar resumos e textos de anais de cinco encontros
anuais da Associacao Brasileira de Educacao Musical (ABEM), entre os anos de 2001
e 2005, com o intuito de identificar insights e indicacdes de praticas inovadoras no
contexto pedagogico-musical. A fonte documental selecionada foi a Revista da ABEM,
com seus mais de 48 itens, entre volumes e numeros, disponiveis em seu site para
acesso digital gratuito, ou seja, foram consideradas todas as revistas elaboradas entre
0s anos de 1992 e 2023. O proposito foi delinear um panorama das publicagdes que
abordam a intersecao entre (i) projetos sociais de educagdo musical e (ii) tecnologias
digitais.

Cabe aqui ressaltar que, no ano de 2022, um dossié intitulado Educagdo
musical e ensino remoto, online e hibrido, foi lancado no volume 30 da Revista,
contendo um total de nove publicacées que versam sobre a tematica do ensino de

musica atraves de tecnologias digitais.

Apos 0s anos de 2020 e 2021, marcados por um isolamento social que visava
mitigar os efeitos da Pandemia de COVID-19, diversos projetos se viram compelidos
a utilizar as tecnologias digitais como meio de manutencéo de suas atividades. Apos
inumeras comunicacdes em congressos, conferéncias, artigos, ensaios, relatos de
experiéncias, dossiés e livros sobre a interface entre os diversos meios de se manter
o fazer musical atraves do digital, coloca-se uma pergunta com uma busca
necessariamente retroativa: a utilizacao das tecnologias digitais em projetos sociais

de educagdo musical é um fruto exclusivo da impossibilidade do ensino presencial?

Cenario um: a educagao musical em projetos sociais e o risco'
De acordo com o Guia para Elaboragédo de Projetos Sociais (Stephanou, 2003),
a forma mais efetiva de definir esse tipo de estrutura é se guiar pela nocao de que

0s projetos s&do uma forma de organizar agées para transformar uma determinada

" A palavra risco, aqui, se refere a terminologia socialmente utilizada para descrever os participantes
tipicos de projetos sociais, sendo estas pessoas definidas como em situagao de risco pessoal e social
(Musial; Marcolino-Galli, 2019).
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realidade social ou institucional. De modo a complexificar ainda mais as definicdes

<
w
IS
Z
N
~
S
N}
&

acerca desses projetos, temos um processo historico-cultural no Brasil que amarra

atividades musicais com a formacao de caracter social:

E importante ressaltar que a musica no pais, assim como em outras
culturas, teve um papel destaque na formagao do carater social: para
a elite como divertimento e culto religioso do Império (CRUVINEL, 2018;
FREIRE, 1996; GARCIA, 2016; ZORZAL; FERREIRA, 2016); na criacao e
manutencao da identidade nacional e na legitimacao do Estado na Era
Vargas (ALVARES, 1999; BORGES; RICHIT, 2020; FONTERRADA, 2008;
GILIOLI, 2003, 2008; PARADA, 2009; SOUZA, 1992); ou no carater
humano apresentado a partir da década de 1990, com a promulgacao
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacado Nacional (LDBEN)
(FERNANDES, 2004; FONTERRADA, 2008; LOUREIRO, 2003) (Correa
Junior et al,, 2023, p. 4-5).

O guarda-chuva conceitual da educagdo musical se apresenta de maneira
diversa nas multiplicidades de projetos existentes no Brasil. Em uma leitura que
Carlos Kater apresenta no seu artigo O que podemos esperar da Educacdo Musical
em projetos de acdo social, de 2014, temos nossa atencgao realocada para o papel do

educador, seu percurso formativo e a questao do mercado de trabalho:

Considerar uma educagdo musical formadora nos remete a um
processo  educativo, ndo genericamente  “dinamico”  mas,
essencialmente, desmobilizante. Nele se busca estabelecer os meios
para revitalizar o interesse por isto que atualmente definimos como
“musica” e tambem pelas musicas, pelos sons, fontes sonoras,
pessoas e pelo mundo que constroem e habitam (Kater, 2014, p. 45).

Aqui, a problematica do espacgo e do publico ao qual se dedica o foco de
atuagao nos projetos sociais aparece em uma posicao de importancia fundamental
para as escolhas metodoldgicas e praticas do cotidiano de um projeto. O foco
continuo que o autor aplica nos processos de escuta se contrapdem as tendéncias
de encarar a educagdo musical pelo viés mais tradicional, ligado a pratica

instrumental e reconhecido pela alcunha de ensino conservatorial®.

Como o proprio Kater (2014) retoma, temos definido que 0s espacos Nnos quais
0s projetos sociais em educagdao musical se desenvolvem se categorizam

sumariamente em “entidades de utilidade publica, associacbes sem fins lucrativos,

2 Esse tema ja é discutido em Marques (2011), Pereira (2014), Silva Queiroz (2018) e Sobreira e Penna
(2021).
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projetos especiais, centros de atendimento e recluséo, liberdade assistida, hospitais,
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abrigos, asilos etc.” (Kater, 2014, p. 46).

Apresentando-se como o topico central da pesquisa de Rose Hikiji,
desenvolvida em sua tese de doutoramento (2003), temos o fato de que os projetos
sociais tém constantemente sua imagem associada a uma populagao lida como “de
risco”, e sua atuacao baseada “na oferta do ensino artistico, seja via musica, danca,
teatro ou artes plasticas” (Hikiji, 2003, p. 18). Essa associacao entre um fazer musical
em projetos sociais e a funcdo principal de tentar “afastar” um publico carente de
atividades consideradas perigosas ou maléficas para o seu desenvolvimento aparece
tambem em Motta e Schmitt (2017), quando apresentam a relagao que se estabelece
entre atividades que propiciem o lazer e atividades que levam o jovem para a

criminalidade.

Pela realidade vivenciada no cotidiano, é constante o ingresso de
alunos nos projetos apenas para o distanciamento, ainda que parcial,
do ambiente critico que os rodeia. Procuram atividade para “ocupar o
tempo” e “a cabeca’, afastando-os de influéncias externas
indesejaveis. Indiretamente, a atividade entdo vista como lazer
interferira no processo de transformacgdo (Motta; Schmitt, 2017, p. 452).

Aparecendo também como tematica central nas pesquisas de Penna (2014),
Santos (2014) e Paiva (2022), a colocacao constante dos projetos sociais como um
“passatempo”, ou uma atividade inicialmente pensada como uma “distragdo” para
esse publico alvo especifico cria cenarios que afastam o interesse principal dos

projetos da proposta de profissionalizagdo de musicos.

Como é exposto por Hikiji, o quadro geral da criagdo e da consolidagédo da
educacdo musical em projetos sociais deriva de um marco extremamente
importante para a histéria brasileira: a criagdo do Estatuto da Crianga e do
Adolescente (ECA), em 1990. Dessa forma, temos um dispositivo legal que ndo apenas
concentra, mas também instiga e desenvolve reflexdes densas sobre a situacao

desse publico especifico no Brasil.

Figurando como tema central de diversos projetos e pautando algumas das

mais populares politicas publicas com parceiros no terceiro setor®, a consolidagéo

3 Terceiro setor € uma nomenclatura socioldgica que se refere a todas as iniciativas privadas de ordem
publica com origem na sociedade civil.
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do fazer musical associado a propostas de intervencao social para diversas parcelas
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sociais € “concebida como forma de ‘recuperagdo’, ‘educacdo’, ‘formagao’ ou
‘ocupacdo’, constitui-se em mais um elemento de identidade, que € apropriado pelos

jovens em formas e contextos diversos” (Hikiji, 2003, p. 20).

Dessa forma, pode-se compreender suas bases fundamentais em uma cena
inicial composta da seguinte maneira: os projetos sociais envolvendo educagao
musical se estruturam, basicamente, com vistas a um atendimento para uma
populacdo periférica, como um contraturno das atividades de educagao basica e,
muitas vezes, como um projeto de aperfeicoamento continuo, tendo em vistas as

apresentacdes publicas (Penna et al. 2014).

Cenario dois: a educagdo musical e as tecnologias digitais

Como uma das principais instancias representativas e espago de discussao
sobre educacdo musical, a Revista da Associacao Brasileira de Educacdo Musical
possui publicagdes disponiveis desde 1992, sendo um dos diversos dispositivos com
propostas de difusédo e formacao continuada de publicagdes que expdem pesquisas
originais, resenhas, revisdes de literatura e ensaios, entrevistas e debates. Classificada
como Al na ultima avaliagdo quadrienal da CAPES (Fundagdo Coordenacgdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), a Revista € um veiculo conceituado

e de prestigio, além de ter impacto na produgdo da Area.

Na edicdo de 2006 (p. 66), Naveda publicou o artigo intitulado /novagdo, anjos
e tecnologias nos projetos e prdticas da educagdo musical, no qual analisou os temas
e resumos dos encontros anuais da ABEM (2001 a 2005), visando uma organizagao
dos focos tematicos das produgdes. Contudo, ao longo de sua empreitada, o autor
modificou o curso de sua analise, incorporando uma segunda parte a sua abordagem,

além do levantamento e organizagdo dos focos tematicos.

Ao classificar as produgdes em categorias envolvendo dimensdes acustico-
pedagogicas (1,4%), midia e computacao (5,6%) e etnomusicologia (1,3%), Naveda
(2006) registrou um total de 8,3% das publicacées do material analisado. Decorrente
da "preocupacgdo com as possibilidades ndo aproveitadas pela educagao musical" (p.

73), enfatizadas naquele artigo, o presente ensaio emerge como uma busca por
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questao.

A partir de uma pesquisa na base de dados das revistas da ABEM, foram
identificados dois trabalhos publicados que abordam a tematica da educacgao
musical em projetos sociais e a utilizagdo de tecnologias: Jovens musicando a
constituicdo da condicdo juvenil marcada pela aprendizagem das prdticas musicais,
de Lucielle Arantes (2013), e Estrategias de autorregulagdo da aprendizagem musical
um estudo em uma banda de musica escolar, de Luis Anténio Vieira Junior, Maria

Isabel Montandon e Paulo Marins (2017).

De maneira concisa, 0s textos analisados consideram a tecnologia como uma
ferramenta suplementar, um suporte instrumental para a execugdo de processos
tradicionalmente associados a educacdo musical. Em Arantes (2013), a tecnologia e
explorada como um meio para consumir musica e criar obras musicais, por meio de
propostas mediadas por educadores. No artigo de Vieira Junior, Montandon e Marins
(2017), a tecnologia é predominantemente vista como uma ferramenta de busca,
pesquisa, repositorio de arquivos e acesso a referéncias sonoras para a interpretacao

de repertorios.

Ao considerarmos que, desde a publicagdo de Naveda (2006) -
conscientemente excluindo tanto o levantamento realizado por Garcia et al. em 2020
guanto as observacdes e orientagdes tedrico-metodoldgicas de Westermann,
publicadas em 2022, e outras obras que delimitam o campo de execugdo ao
ambiente formal de ensino (ndo caracterizado como espacgo para a realizagdo de
projetos sociais em educacao musical) —, constatou-se que as publicacdes sobre
temas que exploram a intersecdo entre projetos sociais em educacao musical e
tecnologia digital totalizam dois textos. Isso representa aproximadamente 0,41% do
volume total de publicacées ao longo de todos os anos da Revista da ABEM. Contudo,
ressalta-se que a escassez de abordagens sobre a relagéo entre projetos sociais e

tecnologias na Revista ndo implica que esse ndo seja um tema em desenvolvimento.

Emergem neste contexto dois elementos discutidos por Naveda (2006, p. 68),
cujas nuances encontram eco nas analises das publicagbes catalogadas durante
minha investigacdo nos arquivos da Revista. O primeiro ressalta a presenca de jovens
criadores enquanto audiéncia nos projetos sociais, constituindo-se como usuarios

imersos e participantes ativos nas revolugdes decorrentes das tecnologias digitais. O
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segundo ponto consiste em um questionamento provocativo acerca da caréncia de
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supervisdo e desenvolvimento de tecnologias digitais por parte de educadores e
pedagogos musicais, uma responsabilidade que, com frequéncia, € delegada
exclusivamente a profissionais especializados em tecnologia potencialmente

desprovidos de formagédo musical ou pedagogica.

Nao se pode deixar de citar que o texto de Naveda (2006) gerou outras
publicacdes que, apesar de ndo abordarem o foco central desse levantamento,
colocam luz em formas diferentes de se interpretar o dado factual sobre a baixa
quantidade de publicacbes sobre o tema. Aqui, me refiro diretamente ao artigo
Conhecimento pedagogico musical, tecnologias e novas abordagens na educacdo

musical, de Cassia Virginia de Souza (2006).

Ao percorrer o referido texto, direciono a atengao para o escopo da discusséo,
especialmente para a argumentacao exposta na pagina 102. Apods referir-se a
observacdo de Naveda (2006), Souza (2006) comenta um aspecto que, embora possa

ser considerado 6bvio em muitos contextos, requer uma constante reiteracao:

O fato de, em nosso contexto brasileiro, em nossos diferentes brasis,
as TIC, chamadas por Naveda de tecnologia informacional, ainda néo
serem plenamente utilizadas pelos educadores, nao quer dizer que
exista uma relacao direta entre entendimento e utilizacdo dos
suportes com uma pratica pedagégico-musical de qualidade ou que
ndo haja novas abordagens na educagdo musical que esta sendo
divulgada pela associagao (Souza, 2006, p. 102).

Na sequéncia, a autora altera o foco da agdo do sujeito sobre as tecnologias
digitais para “a forma social como as tecnologias sao incluidas na vida das pessoas”
(Souza, 2006, p. 103). Essa ideia amplia, por uma perspectiva diferente, o conceito
apresentado por Naveda (2006), que antecipa a possibilidade de que "talvez
tenhamos essas maquinas espalhadas invisivelmente pelo cotidiano (assim como

ndo nos damos conta da presenca da escrita, do radio ou da televisao)" (p. 71).

Nessa abordagem, o dominio tecnoldgico nao se restringe ao uso de
computadores, mas também considera a insergdo dos telefones celulares como
parte do dia a dia e do modelo de vida das pessoas, presenca tao constante que
muitas vezes € pouco racionalizada, de modo que os celulares deixam de ser vistos

como recurso opcional, uma vez que se tornam tdo fundamentais para a rotina.
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incorporacao das tecnologias digitais ndo apenas no ambito da educacdo basica,
conforme enfatizado por Souza (2006), mas também no contexto especifico deste
ensaio, que se concentra nos projetos sociais e nos ambientes nos quais tais
tecnologias sdo implementadas. Na conclusdao de seu texto, Souza revisita e
claramente advoga pelo papel determinante das condigdes nas quais as propostas
pedagogicas se desenvolvem, acrescentando a relevancia da "investigacao sélida e

democratizacdo da educacao em todas as instancias" (p. 107).

O levantamento e a categorizagdo realizados por Naveda (2006) geram
espacos de discussao sobre a dimensao das acdes que educadores musicais podem
assumir em sua relacdo e mediacdo com a tecnologia. A questao “por que nao
interagimos e desenvolvemos projetos que se utilizem mais consistentemente dessa
tecnologia?” (p. 70) encontra eco com a questéo final de Patricia Oliveira em sua tese
Tocar junto, virtualmente, € um desafio, porque depende, a principio, da afinacdo e
métrica. Nesse sentido indaga-se por que ndo utilizar a estética da mdusica
contempordnea? (Oliveira, 2018, p. 216), e repercute sobre as escolhas metodologicas

que podem ser feitas no desenvolvimento de praticas pedagogicas nesses espagos.

Ha um vasto numero de pesquisas sobre a utilizagcdo de tecnologias digitais
disponiveis nos volumes da Revista da ABEM. Marcos da Rosa Garcia, Juciane Araldi
Beltrame, Jose Magnaldo de Moura Araujo e Gutenberg de Lima Marques publicaram
em 2020 o artigo A temdtica das tecnologias e a educagdo musical uma revisGo
integrativa das publicagbes de eventos internacionais da Isme entre 2010 e 2018,
catalogando e promovendo uma maior conexao entre o tema em nivel internacional
dentro da associacao. Ha também o trabalho de Luciana Del-Ben (2014) sobre as
potencialidades das politicas atuais de Ciéncia, Tecnologia e Inovacao no Brasil, o
texto de Giann Mendes Ribeiro (2013) sobre a modalidade EaD (Educacéo a Distancia)
e sua conexao com a musica e os trabalhos de Jesus et al (2008) e de Leme e
Belochio (2014) sobre a utilizagdo de tecnologias digitais como ferramentas de ensino

em sala de aula.

A falta de outros exemplos e materiais de pesquisa expostos em um espaco
de difusdo e discussédo como a ABEM, apesar de ndo demonstrar uma negacado da
Associacdo em tratar sobre o tema, remonta a uma questdo que distancia os locais

de execucao de projetos sociais com 0s espacos que possuem apoio institucional ou
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comparacao aqui feita entre projetos sociais e espacos como a educacédo basica
existe apenas como um contraponto de locais com poucas experiéncias de interface

documentadas e locais com diversas experiéncias documentadas, respectivamente.

Resta, dessa forma, quase que como uma fala hipotética, questionar: por que,
mesmo apos 18 anos das proposicdes iniciais feitas por Naveda (2006), ainda se
documenta tdo pouco das “novas” e “criativas formas de mediacao tecnoldgica nos
projetos sociais? Essa interface com a tecnologia existe ou nao se configura como

uma proposta real para esse espago?

Cenario trés: Reflexdes sobre o contexto

Para além do papel, apresentado no cenario um, e das possibilidades de
interfaces entre os projetos e as tecnologias digitais, apresentadas no cenario dois,
retomo o foco agora para o contexto, criando assim hipoteses para o entrave na
pesquisa e implantacdao de tecnologias digitais dentro dos projetos sociais em

educacdo musical.

Quando se procura por pesquisas sobre o publico alvo de projetos sociais, é
possivel chegar a grande area da sociologia e suas reflexdes proprias, gerando
descricdes como a presente em Motta e Schmitt (2017, p. 452-453): morador de um
bairro periférico, quase sempre participando em algum nivel da educacao basica
(ensino fundamental ou médio), com baixo grau de instrugdo familiar, com baixa
renda familiar e com perspectivas de futuro atreladas a um “bom emprego” ou
dentro do limite vivenciado por seus pais ou responsaveis, sempre de modo a

contribuir com a situacao financeira de sua familia.

Esse sujeito encontra nos projetos sociais um espago que oferece um tipo de
educacdo (no caso, a musical) e outros beneficios, que podem ser descritos em
sentido mais social, como a interacao, a integracao e a criacdo de grupos, ou um
beneficio de ambito mais econémico, como por exemplo a oferta de bolsas-auxilio,
acessos a outras aulas ou cursos gratuitos ou até mesmo a oferta de refeicdes diarias

nas dependéncias do projeto (Motta; Schmitt, 2017, p. 454).

Acrescento a esse cenario um contraponto na percepcado de investimentos e

de motivacao quando se lida com projetos sociais e educagao basica: se por um lado
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alunos como “um ambiente acolhedor e de apoio que contrasta com suas
experiéncias anteriores de vida, sobretudo nas escolas regulares” (Motta; Schmitt,
2017, p. 454), por outro esta o fato de que a experiéncia de integrar saberes e contar
com estrutura fisica que possibilite o acesso a tecnologia digital € muito mais
frequente na educacdo basica do que nos projetos sociais geridos por qualquer

entidade que seja.

A questdo da perenidade da escola contrasta com a problematica da
rotatividade do terceiro setor (Colomby, 2013), o que pode apontar para uma
percepcao de entidades gestoras sobre as escolhas de investimentos e propostas
utilizadas pelos projetos. Considerando a ampla gama de opcdes de investimento em
tecnologia e a significativa variagdo geografica resultante das politicas publicas de
inclusao digital, proponho a seguinte hipotese: um investimento em aplicagdes das
tecnologias digitais para os projetos sociais seria algo alto demais e necessitaria de
muito mais tempo para sua validacdo do que a permanéncia nos modelos mais
tradicionais de ensino musical, muitas vezes dependente da ideia de presenca fisica

e da imitagdo do gesto, ja historicamente testados e validados na realidade brasileira®.

Durante o isolamento social causado pela pandemia nos anos de 2020 e 2021,
se tornou popular o uso de tecnologias digitais, a utilizacdo de guias para gravacoes,
aplicacdes de tarefas via Google Forms e a utilizacdo de videos em plataformas
digitais/de streaming como forma de avaliagado e divulgacao dos produtos de final de
semestre dos projetos sociais. Nesse processo, objetivando manter o fazer musical
num novo espaco, até entdao pouco explorado, nao foi possivel organizar as
metodologias e as atencbes aos processos de modo a integrar realmente os
conceitos e fundamentagdes da educacdo a distancia ou das pedagogias em
tecnologias digitais com as questfes pedagdgico musicais, sendo o uso das
tecnologias nesse momento denominadas como Ensino Remoto Emergencial (ERE),
guiadas por uma tentativa de transformar o meio digital no mais proximo possivel do

meio presencial ja conhecido e frequentado.

4 Cabe reforgar que existem projetos sociais desenvolvidos de forma online no Brasil, vide o exemplo
do Projeto Sinos (Sistema Nacional de Orquestras Sociais), que através da Academia Arte de Toda
Gente disponibiliza cursos, oficinas, concertos e festivais exclusivamente online. Mais informacdes
podem ser acessadas no site: <https://artedetodagente.com.br/sinos/>. Acesso em 03 de maio de
2024,
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Quero reforgcar que acredito ser esta uma questdo muito maior do que a
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escolha de professores e gestores sobre os softwares ou da qualidade do trabalho
dos alunos desenvolvido via tecnologias. 2020 e 2021 foram anos nos quais o trabalho
com as tecnologias no modelo de excegao se estruturou como unico possivel, de
resolugao imediata de problemas ou ainda como meio de permitir o acesso a
determinados conteudos ou aulas sobre topicos especificos da area musical o mais

perto do democratico em um pais de dimensdes continentais.

A experiéncia especifica da pandemia se desenvolveu como um momento de
excecdo, nao foi uma ideia planejada e implementada aos poucos para uma
plataforma digital, para uma relagao corpo-maquina, foi uma solugédo imediata para
um problema de saude global, que se manteve ativo enquanto a saude publica® no
Brasil colapsava. Se considerarmos a realidade da pandemia como o principal
momento de experimentacdo das tecnologias digitais nos projetos sociais, talvez a
noticia que se tem agora, dois anos depois do retorno as atividades presenciais, ndo
seja tdo motivadora para os entusiastas dessa fusao entre universos: o desejo pelo
retorno ao presencial coloca as experiéncias no digital como negativas e pouco

desenvolvidas.

A pouca quantidade de pesquisas mais especificas sobre o desenvolvimento
de metodologias ou aplicacbes para as tecnologias digitais em projetos sociais
reforca o panorama no qual sua utilizacao se apresenta como ferramental, apenas,
sendo quase sempre aplicada na ideia de comunicacdo do projeto e de divulgacao
das acdes (que serdo, em sua enorme maioria, presenciais). Durante o processo de
avaliacdo do presente manuscrito pelos pareceristas da Revista da ABEM, recebi
provocacdes que se comprovam em cenarios descritivos de rodas de conversa entre
professores-instrumentistas: todos encaram a Internet como espago de atuagéo,
inclusive com perspectivas de dar aulas online em algum momento de suas carreiras.
Em um desconcertante descompasso, o desconhecimento de discussdes

metodoldgicas para a docéncia online, ambientes virtuais e outros recursos

® Artigos mais recentes denominam a COVID-19 como sindemia, sendo considerada esta a
terminologia mais coerente tanto para a descrigdo da situagéo patolégica como para as indicagdes de
politicas publicas de saude e enfrentamento. Disponivel no link
<http://cadernos.ensp.fiocruz.br/csp/artigo/1534/covid-19-como-sindemia-modelo-teorico-e-
fundamentos-para-a-abordagem-abrangente-em-saude>. Acesso em 30 de set. de 2023.



http://cadernos.ensp.fiocruz.br/csp/artigo/1534/covid-19-como-sindemia-modelo-teorico-e-fundamentos-para-a-abordagem-abrangente-em-saude
http://cadernos.ensp.fiocruz.br/csp/artigo/1534/covid-19-como-sindemia-modelo-teorico-e-fundamentos-para-a-abordagem-abrangente-em-saude
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tecnologicos que podem ser entendidos como relativamente simples revelam uma
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lacuna de pesquisa e desenvolvimento material.

Naveda (2006) ainda pontua a utilizagao das tecnologias como restritas a novas
formas de se inculcar teorias musicais, ou processos muitas vezes repetitivos e
enfadonhos num universo digital que ndo necessariamente ativa a criatividade ou o
interesse dos alunos no universo musical e muito menos no digital, sendo esse
restrito a praticas e “tarefas onde o conhecimento esta tecnicamente estruturado,
redundante, onde permeiam nomes, definicdes, transmissdes de simbolos externos,
visuais, sonoros, matematicos, (...) ambito da acomodacao” (Naveda, 2006, p. 71). Essa
separacao da educacdo musical em projetos sociais das tecnologias digitais nao
encontra eco nos processos seletivos de conservatorios, universidades publicas e
orquestras: é cada vez mais frequente a utilizagdo de gravacdes de video como

partes dos processos.

Demandas envolvendo atividades de arranjo, criacao de grupos, consulta a
bases de pesquisa, busca por referenciais sonoros, edicdo e gravacdes proprias,
encontros em eventos académicos hibridos, produgdo de material de divulgagéo,
organizacao de plataformas online para aula, planejamento e reunides online e
producdo de materiais para exibicdo e apreciagdo se tornam atividades recorrentes
dos cursos de superiores, atividades essas que muitas vezes sdo feitas via

ferramentas digitais.

A utilizacdo e a normalizagdo das ferramentas digitais em projetos sociais pode
contrapor o lado da balanca: para além de os projetos serem influéncia pelo que se
é tradicionalmente cobrado em outras instituicdes de ensino (muitas vezes visando
a continuidade dos estudos dos participantes), tem-se a chance de, na ponta inicial
deste longo processo, colocar o contato e o manejo de ferramentas digitais como
parte integrante do processo de ensino e aprendizagem da educagao musical,
guebrando assim uma visao fragmentada entre processos do fazer musical, em que

cada uma das tecnologias digitais séo responsaveis por uma funcao.

No momento historico atual, cria-se uma ideia representativa de parte dos
pesquisadores e praticantes musicais de que o retorno ao presencial, pos-pandemia,
acaba por dirimir todas as tecnologias utilizadas, ou, a0 menos, deixa-las em posigao
de menor importancia continua. André Lemos (2004) coloca o cyber em evidéncia,

guestionando motivos, catalogando analises e principalmente alocando as questdes
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da cultura geral para que possamos discuti-las em espagos mais especificos — e, por
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que nao, Nos projetos sociais de educacao musical? Nesse sentido, ressalta-se a ideia

da cyborguizacédo da cultura contemporanea:

A questdo da artificialidade esta presente desde a formacao do
homem e das primeiras sociedades. Toda a formacgdo social se
estabelece numa circunscricdo (que necessita o controle e a
transformacgao) da natureza. A cultura emergente é resultado de um
processo de artificializacao da natureza (Lemos, 2004, p. 164-165).

Pensando em estruturar formas de pesquisa e organizacdo em educagao
musical dentro dos projetos sociais, acredita-se ser importante salientar que todas
as instituicbes que ofertaram a manutencao das atividades dentro do cenario
emergencial a distancia durante os anos de 2020 e de 2021 retornaram com suas
atividades presenciais assim que fora reconhecido o fim da pandemia de COVID-19,

permanecendo assim um espaco de atuacao digital ndo ocupado por projetos sociais.

Algumas questdes e reflexdes finais

Existe, no Brasil, toda uma tradicao sobre a atuacao de modelos e pedagogias
da educacao musical dentro de projetos sociais. Na literatura, seja em publicacdes
de artigos, seja em tematicas de encontros ou em frentes diversas de atuacédo (como
o exemplo de dispositivos legais para a orientagdo e configuracdo dos projetos),
somos constantemente apresentados a projetos que priorizam o contato fisico em

projetos sociais por inumeras razdes de cunho social, cultural e musical.

Da mesma forma, a literatura apresenta uma atual crescente de publicagdes
sobre a utilizagdo de tecnologias digitais em diversos niveis de ensino e atuacgao da
educagdo musical, sendo a interface com os projetos sociais (na area de educacao
musical) ainda incipiente. E importante expor os limites de reflexdo inicial: a
tecnologia € vista como um mejo para imitar assim o presencial ou ainda uma
propulsora de praticas ou possibilidades diversas que surgem de seu uso, se
tornando assim uma definidora das praticas. Reflexdes futuras devem ser realizadas

de modo a ampliar essa relacao dialética.

Apos uma primeira investida em busca da compreensao das publicagdes nessa
interface, surge a oportunidade de mergulhar “cientificamente” em um campo de

possibilidades de uso, mediagdes, desenvolvimento técnico e tecnologico, conforme
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as possibilidades dos projetos, os potenciais locais, as disposicdes permitidas em
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dispositivos legais, as especializagdes de cada professor/orientador responsavel e 0s

interesses de seu grupo de alunos/orientandos.

Com relacdo ao mote principal deste ensaio e ponto motriz das presentes
reflexdes, o questionamento sobre o porqué de, mesmo apods 18 anos das
proposicdes iniciais feitas por Naveda (2006), ainda documentarmos tao pouco das
novas e criativas formas de mediagdo nos projetos sociais, desemboca em hipoteses
acerca da associacdo de investimentos, das estruturas de projetos sociais e dos
objetivos de ensino dos mesmos, quando validados por uma estrutura de ensino que
tradicionalmente ndo incorpora as tecnologias digitais como participantes de sua

rotina.

Durante o periodo da pandemia fomos impulsionados a explorar e utilizar as
interfaces computacionais como uUnico meio de manutencao de contato e das
atividades educacionais e profissionais envolvendo o ensino em sentido geral, e em
particular a educacao musical em suas diversas facetas de atuacao e dentro de uma
ampla amostragem de publico alvo. Agora, trés anos depois, podemos comegar um
processo que possibilitara quantificar e analisar os impactos, as acomodacgdes e as
dificuldades que as tecnologias nos colocaram enquanto usuarios especificos, com
necessidades especificas e desejos esteticos bem definidos, prevendo assim a

continuidade de um trabalho hibrido e com a exploracao dessa nova interface.

A presenca da palavra “anjo” no texto de Naveda (2006) busca criar a aura do
intocavel, um ser magico que habita o entremundos, influenciado pela ideia do
filosofo Michel Serres. Se pensarmos na infiltracao das tecnologias digitais no nosso
dia a dia, estamos cada vez mais proximos dessa realizagao. Gostaria apresentar,
ainda que transitando para aléem do ambito dos projetos sociais e adentrando os
bacharelados em violino e viola, um dado quantitativo relevante da minha

dissertacao.

Quando indagados sobre a continuidade do uso de tecnologias digitais apos 0s
anos de 2020 e 2021, 47% do grupo dos discentes pesquisados, no bacharelado em
violino e viola de universidades publicas brasileiras, relataram que mantiveram as
atividades de gravacdo. A pratica foi descrita como um potencial meio de
compartilhamento de material, mesmo apods o retorno as atividades presenciais,

destacando ainda seu uso como uma ferramenta adicional para estudo e auto analise
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da performance. Apenas 2% do grupo indicou a manutencédo do uso de aplicativos

<
w
IS
Z
N
~
S
N}
&

para estudos, enquanto 19% dos estudantes de bacharelado mencionaram a
continuidade das chamadas de video tanto para aulas quanto para reunides (Xavier,
2023, p. 104).

A insercao da tecnologia digital emerge como um tema de pesquisa
particularmente instigante, devido ao seu potencial transformador, que tem se
revelado ao longo de toda a historia da humanidade. Nos, enquanto membros ativos
nas propostas de educacéo musical, nos vemos como capacitados e munidos das
ferramentas necessarias? Coloca-se diante de todos nés a oportunidade de
transcender a simples tradugdo do que faziamos presencialmente para o modelo
digital, cuidar que nossa genuina vontade de continuar vivendo em um mundo
reconhecivel ndo cerceie uma dedicacao a criagdo de novos mundos e a vivéncia de

formas até entdo pouco exploradas.

Existe em Naveda (2006) uma ultima questédo provocativa que pretendo tratar:
“a abstencado dos educadores musicais na discussao dos rumos e principalmente
conteldos da inclusdo digital no Brasil” (p. 73). E importante apenas dois
esclarecimentos: 1) as politicas publicas de inclusdo digital no Brasil sdo recentes,
datando de 1997 com o nome de Programa Nacional de Tecnologia Educacional
(PROINFO) €, 2) por serem de ambito federal e diretamente associadas as propostas
de educacao, tais politicas se desenvolvem de maneira diferente ao focarmos os

publicos do ensino fundamental e médio (Carneiro; Silva, 2012, p. 2).

Dito isso, a provocagdo de Naveda (2006) me leva a pensar no quanto os
professores de musica se sentem bem-vindos e aptos para exercer papel ativo nas
politicas de inclusdo digital e, alem disso, sobre o quanto é ofertada a eles essa
possibilidade. Somos (e aqui me permito utilizar da minha experiéncia pessoal como
licenciada) formados para atuacao na rede publica de ensino, e ao nos depararmos
com as diferentes realidades dos projetos sociais, ndo temos tanta seguranca para
alterar propostas educacionais ja muitas vezes fincadas em modelos de ensinos tdo

tradicionais quanto os conservatoriais.

Em ultima instancia, nao e possivel realizar um levantamento recente sobre a
participacdo de professores de musica na construcédo de politicas publicas de
inclusao digital por estas serem realizadas atraves de analises de problemas que se

concretizam com consultas publicas, ou seja, pode sim existir uma continua
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participacdo de professores de musica nessa construgéo, porém essa ainda nao foi
guantificada em um estudo especifico, seja em relacao aos participantes e suas

origens ou sobre as reivindicagfes e suas aplicagcdes na legislacéo.

Como forma de trazer novamente o foco, porém com as devidas
consideracfes contextuais de uma sociedade que passou pelo momento e pelos
impactos historicos da pandemia, acrescento uma Uultima provocagédo: ao
assumirmos uma postura mais tradicional nas propostas de atuacdo e execugao de
aulas de educacao musical em projetos sociais, utilizando as tecnologias digitais
como variacdes de tecnicas e atividades presenciais, nao acabamos por, de maneira
ndo intencional ou involuntaria, na verdade, criando formas de se engessar
transformacdes de concepgdo e/ou horizontes potencialmente enriquecedores das

propostas sociais em educacao musical?
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