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Representacdo social e musica: um estudo sobre o projeto Escola de Musica
“Tocando em Frente”

Resumo: A presente pesquisa teve como objetivo identificar a estrutura das representagdes sociais sobre
musica de um grupo de estudantes do projeto social Escola de Musica “Tocando em Frente”, realizado na
cidade de Cachoeiro de Itapemirim (Espirito Santo-ES). Considerando a participacdo da musica na
sociedade e os referenciais sobre a importancia da educagao musical em contextos de projetos sociais
(Almeida, 2005; Arroyo, 1999; Joly; Joly 2011; Kleber, 2006; Santos, 2005; Wille, 2005), a presente pesquisa
qualificou o conceito de potencial educativo considerando trés fatores, denominados triade formativa: 1) A
musica como cerne da formacdo dentro das vivéncias sociais; 2) O modelo de educacgio nio-formal
promovendo os espagos para compartilhamento; 3) Os objetivos sociais que se relacionam com as
necessidades sociais dos sujeitos. Caracterizada como um estudo qualitativo de carater descritivo, este
trabalho traz como referencial tedrico-metodoldgico a abordagem estrutural da Teoria das Representacdes
Sociais (Abric, 2001; Moscovici, 2009; Rateau et al, 2012). A coleta de dados foi realizada utilizando-se um
guestionario semiestruturado de livre associacdo de palavras. O tratamento dos dados foi feito com o
auxilio de ferramentas computacionais de acesso livre (IRaMuTeQ e Evocation). Os resultados indicam que
0s termos que apresentaram maior significancia da representacdo dos participantes foram “amor”,
“aprendizado” e “persisténcia”. A discussdo dos termos foi relacionada com a construcio tedrica sobre o
potencial educativo do projeto. Como conclusio, percebeu-se a importancia da musica na formagéo dos
participantes, havendo ainda a necessidade de promover novas reflexdes acerca da atuagdo desses
projetos sociomusicais enquanto agentes promotores de transformacao social.

Palavras-chave: representagdo social, projeto social, abordagem estrutural, educagdo musical, Escola de
Musica “Tocando em Frente”.

Social representation and music: a study on the “Tocando em Frente” music school

Abstract: The present research aimed to identify the structure of social representations about music among
a group of students from the social project Escola de Musica “Tocando em Frente”, conducted in the city
of Cachoeiro de Itapemirim-ES. Considering the role of music in society and the references regarding the
importance of music education in social project contexts (Almeida, 2005; Arroyo, 1999; Joly; Joly 2017,
Kleber, 2006; Santos, 2005; Wille, 2005), this research qualified the concept of Educational Potential by
considering three factors, termed the formative triad: 1) Music as the core of formation within social
experiences; 2) The non-formal education model promoting spaces for sharing; 3) The social objectives
related to the social needs of individuals. Characterized as a qualitative descriptive study, this work adopts
the Social Representation Theory as the theoretical-methodological framework, through the structural
approach (Abric, 2001; Moscovici, 2009; Rateau et al, 2012). Data collection was carried out using a semi-
structured questionnaire of free word association. Data analysis was conducted using freely accessible
computational tools (IRaMuTeQ and Evocation). The results indicate that the terms "love," "learning," and
"persistence" showed greater significance in the representation of the participants. The discussion of these
terms was related to the theoretical construction regarding the educational potential of the project. In
conclusion, the importance of music in the participants' formation was observed, highlighting the need for
further reflections on the role of these sociomusical projects as agents promoting social transformation.

Keywords: social representation, social project, structural approach, musical education, “Tocando em
Frente” Music School.

Representacion social y musica: un estudio sobre el proyecto Escuela de Musica
“Tocando em Frente”

Resumen: La presente investigacion tuvo como objetivo identificar la estructura de las representaciones
sociales sobre musica en un grupo de estudiantes del proyecto social Escuela de Musica “Tocando em
Frente”, llevado a cabo en la ciudad de Cachoeiro de Itapemirim-ES. Considerando la participacion de la
musica en la sociedad y las referencias sobre la importancia de la educacion musical en contextos de
proyectos sociales (Almeida, 2005; Arroyo, 1999; Joly; Joly 2011; Kleber, 2006; Santos, 2005; Wille, 2005),
esta investigacion calificod el concepto de potencial educativo considerando tres factores, denominados
triade formativa: 1) La musica como nucleo de la formacién dentro de las experiencias sociales; 2) El modelo
de educacion no formal que promueve espacios para el intercambio; 3) Los objetivos sociales relacionados
con las necesidades sociales de los individuos. Caracterizado como un estudio cualitativo descriptivo, este
trabajo adopta la Teoria de la Representacion Social como marco tedrico-metodologico, a través del
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enfoque estructural (Abric, 2001; Moscovici, 2009; Rateau et al, 2012). La recoleccion de datos se realizd
utilizando un cuestionario semiestructurado de asociacion de palabras libres. El analisis de datos se llevo
a cabo utilizando herramientas computacionales de acceso gratuito (IRaMuTeQ y Evocation). Los resultados
indican que los términos "amor", "aprendizaje" y "persistencia” mostraron mayor relevancia en la
representacion de los participantes. La discusion de estos términos se relaciond con la construccion tedrica
sobre el potencial educativo del proyecto. En conclusion, se observd la importancia de la musica en la
formacién de los participantes, resaltando la necesidad de reflexionar sobre el papel de estos proyectos
sociomusicales como agentes promotores de transformacién social.
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Palabras clave: representacion Social, proyecto social, abordaje estructural, educacion musical, Escuela de
Musica “Tocando em Frente”.

Introdugao

A musica é considerada uma das manifestagdes culturais de maior relevancia
para a humanidade. Segundo Carneiro (2001), as praticas musicais sao conclusdes
das diversas atividades sociais, que passam pelas apropriagcdes e objetivacdes
sintetizadas no periodo histdrico de cada sociedade. Esse autor considera que as
experiéncias que a musica propicia sdo incorporadas e ddo margem a construgao de
interrelacbes que acontecem independente dos recursos disponiveis em cada
contexto (Carneiro, 2001). Blacking (1995) corrobora com esta visdo ao considerar que
a musica qualifica a experiéncia individual e os relacionamentos humanos. Para o
autor, por ser uma pratica essencialmente humana, ela promove a formacao humana
no momento em que e manifestada culturalmente e socialmente. Isso possibilita a
criacdo de lacos e tracos identitarios entre os grupos em relagdo a historia e a vida

compartilhada.

Devido a sua capacidade de fomentar aspectos fundamentais para a formacao
humana, tais como a construgdo social, a compreensao, o convivio e o respeito,
muitas instituicGes tém buscado empregar a musica como elemento de
transformacdo social de criancas e jovens que vivem em contextos de
vulnerabilidade. Nesse cenario, ganham destaque 0s inUmeros projetos sociais
desenvolvidos no Brasil e no mundo que buscam articular propostas educacionais a
partir conteudos e atividades musicais (Almeida, 2005; Arroyo, 1999; Joly; Joly 2011;
Kleber, 2006; Santos, 2005; Wille, 2005). Um exemplo disso e a Escola de Musica
“Tocando em Frente”, projeto social de musica que integra o Programa de Promogao

e Assisténcia Social Casa Verde sediado na cidade de Cachoeiro de Itapemirim-ES.

Criado em 2007, o projeto tem como objetivo principal assegurar a formagéo,
a difusao e a valorizagao cultural por meio do atendimento gratuito a jovens da rede

publica de ensino. Ele atende a aproximadamente 80 estudantes e seu foco central
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esta em oferecer uma formacgao musical direcionada a atuacao em orquestras. Para
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isso, a escola de musica “Tocando em Frente” conta com a parceria do SINOS -
Sistema Nacional de Orquestras Sociais, uma instituicao formada em 2020, que tem

oferecido capacitagcdo a musicos, regentes e professores de todo o Brasil.

Portanto, considerando a importancia da musica na construcao social e a
proposta de educacao musical do projeto Escola de Musica “Tocando em Frente”, a
presente pesquisa se propfe a identificar a estrutura das representacées sociais
sobre musica de um grupo de estudantes do referido projeto social. Dessa maneira,
buscou-se analisar o potencial educativo considerando a triade formativa que
estrutura o Nucleo Central da Representacdo Social dos participantes 1) A musica
como cerne da formacgao dentro das vivéncias sociais; 2) O modelo de educagéo nédo-
formal promovendo os espacos para compartilhamento; 3) Os objetivos sociais que
se relacionam com as necessidades sociais dos sujeitos. Finalmente, buscou-se
verificar como esse potencial esta presente na Representacao Social dos estudantes
atendidos. A seguir, sera apresentado o referencial tedrico que sustenta os conceitos

estruturantes deste estudo.

Representacdo social

De acordo com Wagner (2020), a Teoria das Representagdes Sociais emerge
dos estudos desenvolvidos pelo franco-romeno Serge Moscovici nos anos 1960.
Romaioli e Contarello (2022) afirmam que essa teoria e 0 movimento construcionista
social de Gergen foram responsaveis pela redefinicao da psicologia social na segunda
metade do seculo XX. Moscovici (1978) buscava compreender como diferentes grupos
sociais da sociedade francesa daquela época concebiam a representacdao da
psicanalise. Esse autor justificava a escolha da psicanalise pelo fato de ela se
relacionar de forma direta com os problemas que cada individuo ou a coletividade
deveriam resolver, pois dessa forma via-se a possibilidade de alimentar a esperanca

de compreender esses problemas e o seu modo de resolucao (Moscovici, 2012).

Os estudos de Moscovici tinham como foco analisar a fungdo simbolica e o
poder de construcdo do real por meio da Representagdo Social. Para esse autor, a
Representacao Social € concebida como o que é proprio da sociedade e da cultura,
ou seja, um conhecimento importante que tem como base o0 senso comum e as

relacdes reais. Essa concepgdo toma como premissa a diferenciagdo entre as
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representacdes individuais e coletivas proposta por Durkheim (1967). Segundo esse
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autor, as representacdes individuais sao variaveis e de curta duracao; ja as coletivas
sao impessoais e intocaveis pelo tempo. Wagner (2020) corrobora com essa ideia ao
afirmar que a Teoria das Representacdes Sociais busca articular pensamentos e
sentimentos individuais com interagao e comunicagao coletivas. Rateau et al. (2012)
considera que esse conceito traz o primado social suplantado pelo individual, nao
havendo assim uma consideracao as contradicbes e ao carater nao estatico das

representacgoes.

Inspirado nesses ideais, Moscovici (2012) prop6s entao discutir o conceito de
Representacao Social como uma modalidade de conhecimento particular, que tem
por funcéo a elaboracao de comportamentos e a comunicagdo entre os individuos,
podendo passar por modificacées ao longo do tempo. Segundo Rateau et al. (2012),
a Representacao Social e reforcada pelos individuos e as Representacdes Coletivas
sdo sustentadas mutuamente por toda a sociedade, e essa relacao enlaca a harmonia

social.

A vista disso, Moscovici (2012) critica o conceito proposto por Durkheim por
considerar que as representagdes nao sdo de um todo, mas de grupos que as
produzem. Ele chama a atencao para o fato de que os individuos ndo sdo totalmente
determinados por estruturas societais. Ao contrario disso, ele acredita que as
percepcdes dos sujeitos sao modeladas, ressignificadas e compartilhadas por grupos
que apresentam a mesma identidade, criando assim uma Representacdo Social

referente a algum objeto social.

Para Walmsley (2004), o conceito de Representacdo Social toma como
premissa o fato de que os estados psicoldgicos sao produzidos socialmente e que
as nossas representacfes determinam as reagdes que temos frente aos desafios e
as situagdes que enfrentamos. Por outro lado, vale ressaltar que cada representagao
pode ser diferente para cada grupo e, por meio da comunicagdo, as crencgas
individuais podem ser de consenso ou ndo. Assim sendo, a Representacao Social néo
pode ser entendida como um conjunto de crengas, conhecimentos e opinides, mas
sim compreendida como um elemento cognitivo relativo a um objeto (Rateau et al,

2012). Segundo Silva et al. (2022),

a Teoria das Representacdes Sociais [.] constitui-se em uma
ferramenta preciosa para a investigacdo dos conteldos e da dinamica
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das ideias relacionadas a este tema. As Representacées Sociais (RS)
sao fenbmenos que circulam e se cristalizam através de gestos,
atitudes, palavras, modos de pensar no mundo cotidiano e que
impregnam as relacdes estabelecidas nas praticas sociais (Silva, et al,
2022, p. 2).
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Portanto, o estudo da Representacdo Social abarca a intencionalidade dos
sujeitos sobre determinados objetos e suas significacdes socialmente
compartilhadas. Ela evidencia diversas abordagens que tém como principio o
conhecimento da representagdo do sujeito e de que forma ele se orienta em
sociedade. Moscovici ndo limitou o conceito da teoria, 0 que acabou abrangendo as
formas de sua insergdo em diversas areas, contribuindo assim com o conhecimento

cientifico sob a otica do senso comum.

De acordo com Rateau et al. (2012), duas vantagens relevantes da utilizagéo da
Teoria das Representacdes Sociais sdo o seu carater interdisciplinar — conferido pela
interface da psicologia, da historia, da sociologia e da antropologia, necessario a todas
as Ciéncias Sociais — e a sua transversalidade, por perpassar por diversas areas, como
por exemplo, a linguistica. A flexibilidade de sua estrutura conceitual traz a
possibilidade de analisar e entender problemas sociais, por se tratar de um

conhecimento socialmente compartilhado.

O desenvolvimento da Teoria das Representacdes Sociais possibilitou o
surgimento de diferentes tipos de abordagens. Uma delas é o modelo sociodinamico,
abordagem na qual Moscovici (2012) buscou entender a génese de uma
representacao, perpassando pelo fenbmeno de dispersdo da informacgéo, em que a
representacdo nasce a partir de algo que parece incomum a sociedade. Essa
abordagem traz a possibilidade de ver as representacdes sociais como um sistema
de significados no qual os individuos tém com seus ambientes, enfatizando o poder

da comunicagao nesse meio (Rateau et al, 2012).

Uma segunda abordagem foi proposta por Willem Doise (1982) e denominada
como modelo sociogenético, a partir do qual se busca conciliar a complexidade
estrutural e suas insercdes nos contextos ideoldgicos e sociais plurais. Assim,
considera-se que os conceitos dados sobre um objeto dependem das pertencas
sociais de cada grupo e das condicdes em que sao criadas, representando diferencas

entre grupos e possiveis semelhancas. A abordagem centra nas relagdes intergrupais
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e as ideias conflitantes existentes; assim, para cada pertenga social, a importancia

<
W
N
P
N
~—
)
(@]
N
~
~—r

pode ser construida por principios diferentes.

Outra abordagem foi desenvolvida por autores como Rateau et al. (2012) e
Abric (2001) e foi denominada de abordagem estrutural. Ela busca esclarecer as
logicas sociocognitivas das representacdes sociais, demonstrando que, dependendo
do grupo, certos objetos apresentam papel de importancia diferente sobre

determinados objetos.

Diante da abrangéncia conceitual da teoria e as diversas formas metodoldgicas
possiveis, bem como considerando o objeto de estudo e o objetivo da presente
pesquisa, a abordagem escolhida para este trabalho foi a estrutural. Esta abordagem
passa pela criagdo da Teoria do Nucleo Central (Abric, 2001), que aponta os
elementos de significados relevantes sobre a Representacao Social dentro do mapa
cognitivo de cada grupo referente a um determinado objeto social. O nucleo central,
concebido como a estrutura interna da Representacdo Social, apresenta duas
funcdes: a geradora e a organizacional. Ele traz o entendimento do valor especifico

que o grupo deposita em determinado objeto social e sua importancia.

Os outros elementos que, por vezes, fortalecem o nucleo central ou pareiam
como elementos de significancia diferente sdo chamados de elementos periféricos
e ajudam na compreensao do nucleo central da representacdo. Essa abordagem
caracteriza um novo rumo da teoria por sustentar estruturalmente seus dados de
forma mais concisa, nao apenas por opinides, indo alem do conteudo da
representacdo, oferecendo estrutura para analise que nos permite identificar a
interacao entre o funcionamento do individuo nos contextos em gue se desenvolvem

(Rateau et al, 2012).

Educagao e Representagado Social em projetos sociais de musica

A abrangéncia conceitual e metodologica da Teoria das Representacdes Sociais
possibilita diversos estudos em diferentes areas. Dentre essas, a Educagdo é uma
das mais propicias, devido ao seu carater interdisciplinar e por sua possibilidade de
obter dados e de propor intervencdes nas politicas de mudanca e melhora na oferta
de seus servicos. Diversos autores (Madeira, 1991; Missias-Moreira et al,, 2017a; 2017b;

2017c) trazem contribuicbes acerca da aplicagdo da Teoria das Representacdes




revista da

abem

<
W
N
P
N
~—
)
(@]
N
~
~—r

Sociais nessa area de conhecimento, abordando a percepcao dos sujeitos sobre os
desafios que vivenciam ao longo da sua vida. Por exemplo, Gilly (2001) defende que
a importancia dessa teoria ndo se justifica apenas pela visdo macroscopica da
dimensdo de entendimento que ela proporciona, mas também pelas analises mais
detalhadas de aspectos do cotidiano escolar. Esse autor tambeém considerava que a
diversidade escolar e suas peculiaridades precisavam ser entendidas em seus
contextos. Chaib (2015), por sua vez, considera que a Representacdo Social torna o
processo de ensino e aprendizagem mais eficaz, tendo em vista que a motivacao
para aprender € melhor se o assunto ensinado esta ancorado em referéncias

culturais e representacdes dos alunos. Segundo esse autor:

O desafio para os professores € compreender que tipo de
representagdes as pessoas trazem com elas para a escola. A questédo
é como lidar com essas representagdes e como negociar suas fungdes
no processo instrucional. Nao nos referimos aqui a atengédo dada pela
maioria dos professores ao conhecimento prévio das criangas.
Estamos nos referindo ao background das criangas, a suas
diversidades culturais e subculturais e a suas crencgas: tudo o que
constitui suas representagdes sociais (Chaib, 2015, p. 365).

Assim sendo, o estudo das representacdes no ambiente escolar objetiva uma
interrelacao entre a importancia que o sujeito da e a agdo a ser desenvolvida,
considerando que tal representacao pode sugerir uma diferenciacdo no processo de

ensino e aprendizagem de determinado contexto.

No campo da Educagéao, os estudos mais recentes tém apontado as multiplas
contribuicbes da Teoria das Representacdes Sociais no processo de formagao de
professores e nas praticas educativas (Bezerra, 2022; Cunha; Cunha, 2019; Gonzaga,
2020; Leal; Goncalvez, 2020; Monteiro et al, 2020; Oliveira; Marinho, 2020). Tais
estudos, em uma perspectiva macro, tém buscado evidenciar a percepcdo dos
sujeitos sobre determinado objeto social visando a construcdo de discussées

aprofundadas acerca dos fenbmenos educacionais observados.

No campo da Musica, um estudo recente realizado por Veber e Yaegshi (2020)
identificou 14 trabalhos publicados entre os anos 1999 e 2019 que utilizaram a Teoria
das Representacfes Sociais em pesquisas relacionadas a Educacao Musical. As
autoras afirmam que ha uma coeréncia quanto a utilizagdo da teoria como meétodo,
mas que é necessario explorar o conceito para a demanda da Educacéo Musical.

Portanto, as evidéncias encontradas suportam a tese de que a Teoria das
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Representacbes Sociais possibilita conhecer o contexto, suas especificidades e,
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assim, as possiveis demandas que precisam ser atendidas.

Nessa perspectiva, pode-se considerar que dentre os diferentes contextos de
ensino e aprendizagem, os projetos sociais aparecem como um espaco relevante na
construcdo e na formagéao dos individuos. Dada a sua insercao dentro da educacao
ndao formal, eles oportunizam vivéncias compartilhadas que vislumbram a
transformacao individual dos sujeitos dentro de uma proposta social (Nascimento,
2014). Nesse sentido, focaremos neste trabalho nos projetos sociais que atuam

dentro do campo da MUsica.

Diversos autores tém investigado sobre a influéncia da musica na formacgéo do
ser pela vivéncia em projetos sociais (Figueiredo; Odena, 2023; Kater, 2004; Odena,
2023). Um dos aspectos mais evidenciados nas pesquisas € o papel transformador
que a pratica musical possui na vida dos educandos (Arroyo, 2000; Joly; Joly, 2011).
A esse respeito, Kleber (2006) destaca que a vivéncia musical proporciona uma
diversidade de situagbes comuns a existéncia humana, proporcionando uma
formacao que visa o desenvolvimento do sujeito no contato social. Dessa forma, as
identidades sao construidas e constituidas dando sentido a vida de cada um, e, por
consequéncia, ao contexto em que se vive, possibilitando mudangas de contextos e

vislumbre de uma nova realidade, além de oferecer autonomia aos sujeitos.

Kater (2004) constroi uma visdao voltada a musica como pratica de
transformacao devido a sua caracteristica essencialmente humana. O autor entende
que ela atua de maneira plena no processo de formacao individual por proporcionar
uma vivéncia pratica e coletiva, possibilitando uma visao mais auténtica e inovadora
em relagdo ao mundo. Joly e Joly (2011) ressaltam que os projetos sociais de musica
enfatizam a formacgdo humana a partir de atitudes como a escuta, o respeito e o
dialogo, que sdo construidos na vivéncia e que operam um papel importante na
educacao integral dos sujeitos. Para Arroyo (2000), a relevancia do ensino de musica
nesses contextos extrapola a escolarizacdo, uma vez que ele possibilita a pratica
social e cultural de forma plena. Finalmente, Almeida (2005) destaca que 0s projetos
sociais de musica também séo responsaveis pela intervencao e implementacao de
inumeras politicas sociais, atribuindo sua atuagcdo na mudanca de perspectiva dos
sujeitos que vivem em contextos de vulnerabilidade social. Portanto, acreditamos

que utilizar a Teoria das Representacdes Sociais como aporte tedrico e metodologico
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representacédo como foco de analise. Com isso, sera possivel buscar evidéncias
especificas a respeito desta relagéo dentro de um contexto objetivo, bem como suas

possiveis intervencdes e contribuicées no ambito escolar.

Metodologia

A presente pesquisa € caracterizada como qualitativa, de carter descritivo, e
fundamentada na abordagem estrutural (Abric, 2001) da Teoria das Representacdes
Sociais (Moscovici, 1978; 2012). Para o seu desenvolvimento, este estudo teve como
locus de pesquisa o projeto social Escola de Musica “Tocando em Frente”. Este
projeto se estrutura educacionalmente pela inspiracao em pensadores da educagao
musical como Dalcroze, Kodaly, Willems, Lidy Mignone, John Paynter, Murray Schafer
e Koellreutter, elencando os principios da arte na educagcdo como meio de
conscientizagdo dos seres e transformacgao de sua realidade. Ele esta inserido no
contexto de educacdo ndo formal, pautado em um Projeto Politico Pedagogico
aprovado pelo Ministério da Cultura e certificado pelo Conselho da Crianca e

Adolescente.

O crescimento técnico e metodologico alcangado pelo projeto passa por dois
componentes estruturantes: “Alfabetizacao musical” e “Linguagem e estruturagao da
musica aplicada ao instrumento”. No primeiro componente, as aulas acontecem duas
vezes por semana e sdo ministradas de maneira ludica para um publico de criancas
com idades entre 7 e 9 anos. Sao desenvolvidas atividades voltadas a musicalizagao
infantil e a percepcgao, utilizando repertorio folclorico e tendo a flauta doce como
instrumento musicalizador. Alem disso, também sao desenvolvidas atividades de

canto.

Na turma de “Linguagem estruturacdo da musica aplicada ao instrumento”, as
aulas acontecem trés vezes por semana e contam com um publico com idades entre
10 e 20 anos. No primeiro dia de aula, as atividades sdo desenvolvidas com todo o
grupo e sao tratados exclusivamente assuntos de teoria musical, leitura, solfejo e
percepgdo. No segundo e terceiro dias, os estudantes ensaiam com o maestro na
pratica de orquestra aplicada ao repertorio. Nos momentos oportunos, os discentes
se dividem em grupos de trés integrantes para o estudo especifico dos instrumentos

de corda, sopro ou percussao, em formato de rodizio em que os conteudos
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ministrados sdo os metodos especificos para cada instrumento: escalas, arpejos € o
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proprio repertorio da orquestra.

Assim sendo, este estudo contou com a participagdo de 58 estudantes do
referido projeto social, com idades entre 10 e 20 anos, que frequentavam escolas
publicas de educacgdo basica e que residiam na cidade de Cachoeiro do Itapemirim-
ES no periodo da coleta dos dados. A respeito dos participantes, 61% se
autoafirmavam pertencentes ao género feminino e 39% ao masculino. Com relagao
ao tempo de participagdo no projeto, 18% do grupo participavam ha menos de um
ano, 43% frequentavam o projeto de 1 a 4 anos e 37% frequentavam o projeto ha

mais de 4 anos.

Para garantir os requisitos éticos da pesquisa cientifica, foi solicitado aos
participantes e seus responsaveis (para aqueles menores de idade) para participarem
de uma reuniao com a equipe de pesquisa. Durante a reunido, foram apresentados
0s objetivos do estudo, bem como todo o procedimento e os instrumentos que o
comporiam. Foram abordados os possiveis beneficios da muUsica para os sujeitos e a
sua importancia para a sociedade, abrindo para esclarecimento de duvidas dos
participantes da reunido. Finalmente, foi solicitado que eles lessem e assinassem o
termo de consentimento livre e esclarecido, o qual garantia o anonimato das

informacdes pessoais dos estudantes.

Os participantes da pesquisa foram abordados durante as suas atividades
dentro do projeto, objetivando sua maior viabilidade e disposicao para responder o
guestionario. Nesses momentos oportunos, grupos foram criados para facilitar a
explicacao dos termos de assentimento, consentimento e do questionario. Cada
etapa do questionario foi construida em conjunto, especificamente para os grupos
de alunos menores, e a todo momento a pesquisadora se manteve presente durante
as aplicacdes. O questionario foi aplicado durante os meses de setembro, outubro e
novembro do ano de 2019, momento escolhido por concentrar uma maior

participacdo dos estudantes devido ao grande numero de atividades do projeto.

A coleta de dados foi realizada por meio de questionario semiestruturado de
Livre Associagao de Palavras elaborado por Rateau et al. (2012). Este instrumento era
composto de trés partes. Na primeira, eram solicitadas informacbes
sociodemograficas sobre os participantes. A segunda parte solicitava aos

participantes que escrevessem seis palavras ou expressées que viessem a sua mente
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guando pensassem no termo “musica”. Essa etapa visava coletar dados

<
W
N
P
N
~—
)
(@]
N
~
~—r

fundamentais para a analise da Teoria do Nucleo Central. A terceira pedia que eles
organizassem as seis palavras ou expressfes indicadas em ordem decrescente de
representacao, isto €, da que melhor a que pior representasse o termo “musica” na

sua opiniao e, finalmente, que explicassem o motivo de terem escolhido cada palavra.

A proposta de utilizacdo do questionario semiestruturado se justifica pelos
objetivos da pesquisa e pela sua aderéncia a abordagem estrutural da Teoria das
Representacdes Sociais. Segundo Rateau et al. (2012), pela estrutura do questionario,
as respostas ndo dao margem a interpretacdes dispares. Vogel (2016) ressalta que,
atraves desse modelo de questionario, € possivel encontrar elementos que poderiam
estar mascarados e/ou escondidos em uma produgao verbal mais extensa, como e

0 caso das entrevistas tematicas.

O potencial educativo como categoria de analise

Para o processo de andlise dos dados, foi necessario o estabelecimento de
categorias relacionadas ao potencial educativo do projeto analisado. Assim, foram
elencados trés fatores, denominados triade formativa, que se apresentaram como
influentes para a formacao dos sujeitos: 1. A musica como cerne da formacgao
dentro das vivéncias sociais; 2. O modelo de educacdo nao formal, promovendo os
espacos para compartilhamento; 3. Os objetivos sociais que se relacionavam com

as necessidades sociais dos sujeitos.

O primeiro fator analisou a importancia da musica na sociedade e sua funcgéo
social, considerando a realidade historica, as mudangas e a participagao da musica
em todos os contextos. Dessa forma, a musica se torna uma poténcia educativa por
ser uma pratica essencialmente humana que busca a insercdo do sujeito dentro de

sua condicao, ser histdrico e transformador de sua realidade.

O segundo fator centrou sua atengdo no potencial educativo do modelo de
educacdo nao formal, em que a vivéncia compartilhada é uma realidade dentro da
construcao do conhecimento dos sujeitos que participam dos projetos. A organizagao
do espacgo busca contemplar os objetivos comunitarios e os proprios individuos que
atuam s&o os precursores dos ensinamentos construidos no local, a0 mesmo tempo

em que sdo os formadores dos outros que participam da vivéncia. A formacao
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musical nos projetos se relaciona diretamente a esse modelo de formacéao, pois ha
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uma promogao da expressao das particularidades e das coletividades dos sujeitos
dentro da vivéncia compartilhada. Isso oportuniza ao individuo o reconhecimento de
si pela sua expressao e, por consequéncia, o reconhecimento do outro como um

igual na diversidade de expressao.

Finalmente, o terceiro fator abordou os objetivos sociais que representavam
as necessidades dos sujeitos, juntamente com a proposta de formacgao social que se
incluia nos objetivos musicais. Por meio da musica, o individuo pode transformar a

sua realidade pela intercessao dos aprendizados construidos e compartilhados.

Analise de dados

Durante o processo de analise inicial do questionario, foram evidenciados
termos semelhantes com justificativas diferentes e termos diferentes com
caracteristicas semelhantes. Dessa forma, houve a necessidade de homogeneizar os
termos evocados segundo seus significados, considerando as justificativas das
evocagdes dos participantes da pesquisa e seus sentidos expressos. Segundo Freitas
(2019), esse processo de homogeneizacao € necessario, pois possibilita a analise dos
termos com maior clareza e maior proximidade com o que se busca através da

Representacao Social.

O processo de analise de dados foi realizado com o auxilio de dois programas
computacionais de acesso livre: Evocation e IRaMuTeQ. Essas ferramentas dispdem
de dois recursos, o Quadrante de Vergés e a Arvore de Similitude (respectivamente),
0S quais tém como objetivos situar os termos evocados com maior frequéncia, suas

coocorréncias com o texto e a conexidade entres os termos evocados.

A partir dos programas selecionados, buscou-se analisar e construir o nucleo
central da Representacéo Social atraves das estruturas dos termos. Segundo Vogel
(20716), o Quadrante de Verges se baseia na condicao de acessibilidade dos termos
constituintes da Representacdo Social na memoaria, podendo-se acessa-los a partir
de um estimulo que provoca a pronta evocacao do termo, qualificando o termo como
proximal ao elemento sociorrepresentacional e os termos centrais de uma
representacdo. Por sua vez, com a Arvore de Similitude, busca-se entender como a

Representacdo Social se organiza, considerando as coincidéncias das escolhas dos
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individuos do mesmo grupo. A analise de coocorréncias dos termos (chamada de
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Analise de Similitude), em que se tem os agrupamentos dos termos e as conexdes
entre eles, demostram sua importancia na representacdo do grupo pelas
quantidades de conexfes. Para Vogel (2016), aliando os resultados obtidos no
Quadrante de Verges e na Arvore de Similitude, torna-se possivel identificar os
termos de maior valor simbolico para cada grupo pesquisado. Assim, indicando os
termos presentes em cada um dos elementos da Representacdo Social, entende-se
0s pertencentes ao centro e as periferias da estrutura da Representacao Social que

orientam e organizam o nucleo central.

Resultados e Discussdo

Inicialmente, & necessario pensar sobre a composicdo do possivel nucleo
central (NC) da representagdo. Sendo assim, os elementos periféricos ndo serdo
discutidos nesta pesquisa. Com base na Figura 1 a seguir, foi possivel identificar no
quadrante superior esquerdo os termos com valores de frequéncia maiores do que
a mediana (6) e os valores para a Ordem Meédia de Evocagao (OME) menores do que
o determinado pela Ordem Geral de Ordenamento das Evocagdes (OGOE) (3,8). Esses
termos apresentam o possivel Nucleo Central da Representagdo Social dos sujeitos,
devido a maior frequéncia de evocagéao, considerando as medias e as medianas das

evocacOes de todos os sujeitos participantes.

No quadrante superior direito sdo apresentados os termos com valores
maiores do que aqueles referentes a frequéncia média e a OGOE, usando como
parametros a frequéncia e a OME. Esses termos configuram a primeira periferia, os
quais fortificam e organizam a ideia do nucleo central da representagao dos sujeitos.
A segunda periferia traz os termos que apresentam valores de frequéncia inferiores
a 3,48 e de OME mais altos do que aquela da OGOE. Para os elementos dos
quadrantes inferiores esquerdo e direito, os valores das frequéncias sdo menores do
que aquele da frequéncia mediana, incluindo até a frequéncia minima adotada 3: a
zona de contraste, a esquerda, elenca os termos com valor de frequéncia entre 3 e

16, de OME superior a OGOE.
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Figura 1 — O Quadrante de Verges dos termos evocados pelos participantes
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Fonte: Elaborado pelos autores.

Dessa forma, através do quadrante, é possivel analisar a representacao do
grupo a partir dos termos mais evocados no Nucleo Central: amor, aprendizado,
persisténcia e sentimento. Assim, tais termos passam a fazer parte da possivel
centralidade do nucleo da representacdo, uma vez que sao os termos que o grupo
escolheu como mais importantes. Segundo Vogel (2016), a saliéncia de um termo e
indicada pela maior frequéncia com que os termos foram evocados, associada as
hierarquias estabelecida pelos participantes. Quanto mais saliente € o termo, maior

deve ser o seu valor simbolico.

Na Figura 2, as evocacfes que apresentaram maior conexidade foram: amor,
aprendizado, expressdo e sentimento. Esses termos foram os mais evidentes,
considerando o numero de arestas, que correspondem as conexdes dos termos, e a
guantidade de coocorréncias que sao expostas numericamente atraves das arestas
que conectam o grafo. Segundo Vogel (2016), aliando os resultados obtidos no
Quadrante de Vergés e na Arvore de Similitude, é possivel identificar os termos de
maior valor simbolico para cada grupo pesquisado. Sendo assim, atraves da analise
prototipica expressa no Quadrante de Verges e na Analise de Similitude, os termos

que possuem o maior valor simbolico para o grupo, compondo a possivel
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(Numero de arestas: 4) e persisténcia (NUmero de arestas: 4).

Figura 2 — Arvore de Similitude do termo
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Fonte: Elaborado pelos autores.

Evocacao 1. Amor

O termo “amor” foi o mais evocado pelos participantes da pesquisa e sua
conexdao com outros termos justificam a relevancia da sua representagéo para o
grupo. Diante das justificativas dos sentidos expressos pelos participantes, o termo
“amor” se apresentou como o motivo principal para a participacao dos sujeitos nas
atividades musicais. Sendo assim, o termo “amor” representa o sentimento que
expressa a razao pela qual os participantes desenvolvem as atividades musicais,
ressaltando a impossibilidade de desenvolver qualquer atividade se nao for através
desse “amor”: “porque sem amor ndo da para viver” (P1); “a musica é amor, a musica
é vida” (P15); “amor, porque tem que haver amor a musica para pratica-la” (P23); “uma
vez dentro do ramo da musica, € dificil de sair, desenvolvemos um carinho imenso
pela atividade” (P56); “é a base de tudo. Se ndo tivermos amor, como vamos seguir

nossos sonhos?” (P58).
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ressaltando que a atividade musical se relaciona diretamente com o “amor”, uma vez
que a arte de tocar necessita de um apego sentimental para uma boa expressao.
Portanto, diante das justificativas dos participantes, o termo “amor” foi incorporado
no sentido de motivagédo e expressao ao fazer musical. A evocacao se apresentou
como importante, ocupando a hierarquia entre os primeiros termos para a

representacéo de “musica”.

Segundo Brandao (2005), dentro dos projetos de participacao comunitaria, a
palavra “amor” traz o significado que se expressa através das praticas multiplas no
contexto e a sua fungdo de promover o desenvolvimento humano. Para Freire (1996),
o ato de amor esta relacionado ao comprometimento com a causa e diretamente
relacionado ao dialogo. Assim, o dialogo parte do reconhecimento de suas acgdes
frente ao outro, considerando a responsabilidade do seu fazer e a necessidade do

outro para o reconhecimento de si.

Evocagao 2: Aprendizado

O termo “aprendizado” foi o segundo mais evocado. O sentido expresso pelos
participantes diz respeito ao aprendizado para a vida, considerando a vivéncia
musical como influente no processo de formacgao de cada um, dando perspectiva de
vida e realizacao pessoal: “é uma experiéncia porque cada dia aprendemos mais e
cada dia levamos uma nova experiéncia para casa” (P12); “no sentido de poder viver e
entender o que a musica proporciona parao ser humano, me sinto realizada a mais
que ouvir musica ou sentir musica mas participar da construcao dela” (P13); “a musica
mMe enriqueceu Muito enquanto ser humano e eu sou gratapor isso e pelo que ela

me faz sentir” (P14).

Segundo Eyerman e Jamison (1998), a musica traz significados intrinsecos e
extrinsecos sobre o ser humano e por esse motivo talvez seja a mais eficiente forma
de expressao e de aprendizado. Entendendo o aprendizado dentro do projeto e sua
manifestacédo de maneira coletiva, as relacdes entre si passam pelo reconhecimento
do outro e a propria formacéao. Freire (1979, p. 50) discute que “a partir das relacdes
do homem com a realidade, resultantes de estar com ela e de estar nela, pelos atos

de criagdo, recriacédo e decisao, ele vai dinamizando o seu mundo”. Dessa forma, no
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interior dessas relacgées, o individuo vai dominando a realidade e humanizando-a,
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construindo aqui o que chamamos de “cultura” e seu “aprendizado”. Os resultados
da pesquisa de Santana (2019) corroboram com tais discussdes, pois os alunos
participantes egressos da vivéncia socio-orquestral esbocaram que o aprendizado

esta além da questado musical, pois a participacéo influencia todo o percurso de vida.

O “aprendizado”, dessa forma, se caracteriza como uma expressao da
humanidade e do ser nesse mundo, “e e ainda o jogo destas relagcdes do homem
com o mundo e do homem com os homens, desafiado e respondendo ao desafio,
alterando, criando, que ndo permite a imobilidade” (Kater, 2004, p. 50). Assim, dentro
do entorno no processo de aprendizado, o ser reconhece suas experiéncias e

mudangas dentro da realidade.

O termo também foi expresso no sentido técnico do fazer musical. O
aprendizado voltado a teoria, considerando a necessidade de aprender a tocar para
a fruicao do fazer musical. Essa ideia pode estar ligada ao sentido do aprendizado
em conjunto, uma vez que a atividade musical nao ¢é individual: “porque se vocé nao
aprender, vocé nao toca” (P31); “pois sem estudo ndo tem como tocar” (P37); “estudo,
pois € sempre bom esta buscando algo novo para a sua profissao” (P40); “aprender
a tocar € bom, a gente aprende alguma coisa” (P46); “permite o conhecimento de

novas atividades, tecnicas, conteudo, histdria e etc.” (P50).

Segundo Kleber (2006), a tradicao musical se forma de maneira diversa pelo
fato de ser construida individualmente ou coletivamente, pois constitui-se em torno
das necessidades de seus participantes se afirmarem, explorarem e imprimirem o
sentido musical mediatizado pelos relacionamentos construidos. Portanto, diante
das justificativas dos participantes da pesquisa, o termo “aprendizado” foi
representado como forma de aprendizado para a vida, considerando todas as

vivéncias que sao construidas no meio, perpassando da teoria a pratica.

Evocacao 3: Persisténcia

O termo “persisténcia” foi o terceiro termo mais evocado. Dentre todas as
justificativas, as relacionadas a “persisténcia” foram as que apresentaram maior
clareza no sentido expresso. Para os participantes, as atividades musicais exigiam

uma busca constante de estudo e de pratica, ndo podendo haver “musica” sem essa
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(P1); “dedicacdo na musica faz toda diferenca” (P14); “desafios, se esforcar para
melhorar a cada dia ultrapassando niveis” (P49); “sem forca de vontade, a gente ndo
vai em lugar nenhum” (P53).

As justificativas se relacionam com a necessidade de comprometimento com
os estudos musicais e com a paciéncia para enfrentar os desafios do processo,
juntamente com a dedicacao necessaria para que haja éxito na pratica. Além disso,
a dedicacdo ao fazer musical nao esta ligada apenas a uma atividade individual, mas

e compreendida também no entendimento da dinamica comunitaria vivida.

A pratica educacional do projeto proporcionou aos individuos a percepcgéo da
necessidade de dedicacao e de persisténcia frente as dificuldades do processo,
mostrando-lhes sua importancia dentro da dinamica orquestral. Com isso, eles
reconhecem que precisa haver uma persisténcia de sua parte e que tal entendimento
parte da comunhao com os outros e da sua autonomia frente ao processo. Assim, o
sujeito passa a criar sua identidade dentro do contexto, se reconhecendo no mundo
em que exerce sua pratica e cria a expectativa de uma mudancga na sua condicdo a

partir do reconhecimento de si e da sua capacidade autbnoma dentro do contexto.

Segundo Freire (1979), existe uma reflexdo do homem frente ao seu contexto
e, dessa forma, ele passa a captar uma realidade dentro desse meio, fazendo-a
objeto de seus conhecimentos. Assim, ele assume a postura de um sujeito
cognoscente de um objeto cognoscivel. Essa caracteristica € propria do ser humano
e, por isso, a consciéncia reflexiva deve ser estimulada para que o educando reflita
sobre sua propria realidade. Quando o homem compreende sua realidade, pode
levantar hipoteses sobre seus desafios e procurar solugdes. Assim, pode transforma-

la e com seu trabalho pode criar um mundo proéprio: seu eu e suas circunstancias.

Kleber (2006) discute essa ideia analisando a producdo de conhecimento
sociomusical das ONGs como fruto da dinamica das forgas sociais que abrem
espacos para a producao de novas formas de conhecimento. Assim, a musica se
apresenta como elemento central na estruturacdo dos movimentos sociais ligados a

cultura e a politica, promovendo mudancgas nos paradigmas culturais e estéticos.
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A pratica educativa dentro de um contexto comunitario sugere muitas
vivéncias, experiéncias que se relacionam com as necessidades sociais dos sujeitos
e a compreensao de si no mundo. Com o auxilio da musica nesses contextos, as
atividades vao ganhando as possibilidades de ideias praticas sobre a condicdo

humana e seu exercicio dentro da sociedade.

Nesse sentido, o potencial educativo do projeto foi analisado considerando a
triade formativa que o compde: a musica como cerne da formacgao dentro das
vivéncias sociais; o modelo de educacdo nao formal promovendo os espagos para
compartilhamento; os objetivos sociais que se relacionam com as necessidades
sociais dos sujeitos. Dessa forma, a jungdo desses fatores enquadra o potencial
educativo dos projetos sociais de musica, relacionando com a interpretacao da
Representacao Social dos participantes. Como parte do resultado da pesquisa, essa
triade formativa se relacionou diretamente com cada termo evocado pelos

participantes e embasaram toda a discussao.

O termo “amor” se relacionou com o sentido da expressao humana, uma vez
que a musica se caracteriza como uma pratica essencialmente humana e
intencionalmente construida. Dessa maneira, a forma como os individuos
compactuam dessa formacao se refere a forma como se expressam e transformam
a sua realidade através daquilo que ¢é proprio da humanidade. Souza (2016) discute a
relacao entre homem e musica pela capacidade biolodgica e social, ressaltando que
essa presencga é efetiva, pois acompanha a histéria do homem no tempo frente as
diversas mudancas de realidade. Penna (2008) corrobora com a discussao ao afirmar
que a importancia da musica se relaciona com a formagdo humana durante toda a
historia. Alem disso, essa importancia se deve também ao fato de sua pratica ser

referente a algo essencialmente humano.

Assim sendo, o termo “amor” traz a configuracédo da musica como expressao
humana, uma vez que, segundo os participantes, o “amor” a musica se relaciona com
o sentido de expressdo de si e para o outro. A pratica musical possibilitou o sujeito a
dar sentido de significancia a algo que ele produz de si e para o outro, provocando o
reconhecimento da humanidade e sua interface pela expressdo musical que €. Freire
(1996) discute o amor como uma intercomunicacéao intima de duas consciéncias que

se respeitam. Para o autor, cada um tem o outro como sujeito de seu amor e ama-
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se na medida em que se busca comunicacgdo e integragao a partir da comunicagao
com os demais. Com isso, corrobora com o sentido do termo “amor” como uma
missao de vida e relagdo com o outro nas praticas musicais. O Quadro 1 apresenta a

relacdo entre o termo “amor” e o potencial educativo do projeto.

Quadro 1 - Relacdo entre o termo “amor” e o potencial educativo

O termo O potencial educativo A fala dos sujeitos
evocado
Amor A musica como “Pois quando eu toco eu sinto amor, paixdo” (P5)
expressao humana. “Em tudo a musica tem amor” (P23)

“A musica é amor, a musica é vida” (P35)
“Amor é vocé escolher a musica com bragos
abertos” (P32)

“Amamos o que fazemos” (P54)

“Precisa tocar com amor” (P57)

“Porque guem toca faz com o coragéo” (P58)

Fonte: Elaborado pelos autores.

O termo “aprendizado” se relacionou com o modelo de educagdo nao formal,
pois segundo as justificativas dos participantes, a vivéncia no projeto promove
experiéncias de aprendizado que os individuos consideram como importantes para
toda a vida (Quadro 2). Assim, analisando o modelo de educagdo que o projeto
propde, podemos entender a partir dos pressupostos de Gohn (2010) que tal
estrutura educacional promove uma experiéncia de aprendizado compartilhado e
essa estrutura compreende desde a parte fisica do projeto até a formacao dos
monitores, contemplando o compartilhamento entre os individuos e o conteldo de

aprendizagem.

Quadro 2 — Relacdo entre o termo “aprendizado” e o potencial educativo

O termo evocado O potencial educativo A fala dos sujeitos
Aprendizado O modelo de educacdo ndo  “Também para aprender épreciso
formal. paciéncia” (P9)

“E uma experiéncia porque cadadia
aprendemos mais e cada dia
levamos uma nova experiéncia para
casa” (P12)

“Saber descobrir algo novo”(P31)
“Ter conhecimento com aquilo

qgue estou fazendo” (P35)

“Que cada dia eu posso aprender
mais e mais” (P44)

“Ter o amor a tocar e
responsabilidade” (P47)

Fonte: Elaborado pelos autores.

<
W
N
Z
N
~—
)
(@]
N
~
~—r




revista da

abem

Kleber (2006) defende a formacao da identidade por meio da formagdo no
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coletivo. Nesse processo, surge a ideia de pertencimento a um local pelo fato de se
estar incluido em um grupo musical. Assim, o potencial educativo do projeto se
relacionou com o modo pelo qual os individuos criavam e vivenciavam as suas
relacdes, pois todas as atividades dentro da construgdo musical se iniciavam pela
montagem do coletivo para a fruicao daquilo que se definia como “musica”. Kleber
(2006) discute também que os rituais coletivos — como as aulas, 0s ensaios, 0s jogos,
as brincadeiras e os encontros — se mostram como momentos de sintese das
relacbes e das vivéncias proporcionadas pela musica. O aprender a tocar “naquele
lugar”, cuidar dos instrumentos, realizar uma producao musical, e 0s encontros com
os amigos fazem parte do processo pedagogico musical dentro desses projetos. Os
resultados da pesquisa de Guimardes (2023) nos ajudam a fortificar essa ideia, pois
apontam que a musica em projetos sociais se apresenta como um amalgama de

sociabilidade entre os jovens nesses contextos.

Assim, no processo de performance, os individuos executam a musica e, dessa
forma, também se apresentam por meio do fazer musical, em que valores sado
construidos e compartilhados na relacdo individuo e grupo (Kleber, 2006). Freire
(1979) suporta essa ideia ao afirmar que, nas relagdes que o homem estabelece com
o mundo, ha uma pluralidade na propria singularidade e, com isso, o individuo se

promove como um ser que aprende e ensina.

O termo “persisténcia” foi relacionado com os objetivos do projeto, pois foi
expresso no sentido de uma necessidade pratica para o fazer musical, entendendo
que e necessario o empreendimento de esforco para se alcangar os objetivos
desejados (Quadro 3). Nas vivéncias, experiéncias adquiridas no processo de
construcdo da aprendizagem, o individuo reconhece que € necessario esforgo para
superagao dos desafios da realidade. Assim, relacionamos o termo aos objetivos do
projeto, pois eles compactuam com a perspectiva de reconhecimento do papel do

individuo no contexto e sua possibilidade de transformacéao social.
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O termo evocado O potencial educativo A fala dos sujeitos
Persisténcia Os objetivos do “Pois € preciso ter esperangapara aprender” (P9)
projeto “Dedicagdo na musica faz toda diferenca” (P14)
“Sem dedicacdo vocé ndochega a lugar nenhum”
(P19)

“Paciéncia para aprender aouvir” (P23)

“Esperanca de ser maisconhecido” (P30)

“Através dos nossos estudosficamos melhor” (P35)
“Estudo porgue pode melhorna forma como
convivemos com o instrumento” (P42)

Fonte: Elaborado pelos autores.

Segundo Freire (1979), a posicao normal do homem ndo é sd a de estar na
realidade, mas de estar com ela e travar relacdes permanentes com ela, cujo
resultado & a criagdo concretizada no dominio cultura. Sendo assim, a formacao
coletiva promove o reconhecimento de si a partir do outro e sua relacdo com o
mundo. Segundo Read (1982), a missdo social da arte € ajudar a compreender e a
transformar o homem e o mundo, o que se liga a intencao politica de transformacao
social. Ela tambem contribui para a elaboragcdo de um saber critico, conscientizado,

propulsor da agao social, assim como para um aperfeicoamento ético individual.

Conclusao

O objetivo deste estudo foi identificar a estrutura das representacdes sociais
sobre musica de um grupo de estudantes do projeto social Escola de Mdusica
“Tocando em Frente”. Baseado nisso, os resultados se mostraram consonantes com
o potencial educativo do projeto construido. Esse indicio qualitativo demonstrou
como a musica e as atividades dentro do projeto exercem influéncia na vida dos

sujeitos, evidenciando a importancia que esse modelo de educagao oferece a eles.

Adentrando a realidade do projeto investigado, sua importancia foi bem
evidenciada pelos participantes como um local de acolhimento e de atividades de
aprendizado como um todo, seja pela pratica musical, seja pelo convivio. Assim, a
preocupacdo do projeto com o0s sujeitos participantes passa a ser de mais
reponsabilidade, considerando o modelo de educacao a que se propde o projeto e
seus objetivos sociais, pois ha uma necessidade de investimento para a continuagao
do trabalho e superacao da expectativa de seus participantes frente as realidades

sociais. Portanto, os objetivos precisam ser ainda mais especificados para que nao
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modificacdo da realidade social dos sujeitos, mas com um objetivo continuo.

Dessa forma, entendemos o potencial educativo do projeto como a triade
formativa, que, por consequéncia, se relaciona com a formacgédo do nucleo central da
possivel Representacdo Social dos sujeitos. Nesse sentido, todos esses meios
corroboram para a formacgéo do sujeito dentro do projeto, uma vez que 0s mMesmos
representam os termos mais importantes e passiveis de interpretagéo frente ao que
consideramos como sendo a poténcia educativa. Atraves do termo “persisténcia” do
nucleo central da possivel representacéao, se discutiu o reconhecimento do individuo
dentro do contexto, e, pelo termo “aprendizado” e “amor”, o reconhecimento do

mundo nas relacdes de interacao.

Nesse sentido, Kater (2004) ressalta que musica e educacgdo sao produtos da
construcao humana, e nessa construcao se realiza o processo de conhecimento e
de autoconhecimento. Assim, através da funcdo da educagao musical, o individuo
passa a ter contato com experiéncias de compreensao e de consciéncia superiores
de si e do mundo por um processo pouco acessivel no cotidiano, a pratica musical,

gue busca estimular uma visao mais auténtica e criativa da realidade (Joly; Joly, 2011).

Kater (2004) ressalta que, ao considerar a educagao musical como formadora,
a ideia que se vincula do processo educativo nao apenas se relaciona a um carater
dinamico, mas também retira o sujeito da imobilidade, uma vez que “musica” se
relacionada a musicas, sons, fontes sonoras, pessoas que pelo mundo se constroem
e nele habitam. A partir da pratica musical explora-se a percepcdo do individuo sobre
si e sobre o complexo de relacées no qual interage, dando a ele a possibilidade de
compreender a relagdo macro e micro da dinamica social, desenvolvendo sua
consciéncia no mundo. Conclui-se, assim, que por meio do exercicio vivenciado pela
pratica, a educagdo musical pode tonar-se um excelente meio de conscientizacao
pessoal e do mundo (Kater, 2004). Sekeff (2002) também corrobora com essas ideias,
uma vez que a educacao musical auxilia o educando a concretizar em formas
expressivas sua posicao no mundo, compreender suas vivéncias e conferir sentido e
significado a sua condicdo de individuo e cidadao. A musica se torna um agente

mediador auxiliando o individuo em seu dialogo com a realidade.

Para Kleber (2006), os projetos sociais como um todo desempenham diversas

mudancgas e trazem importancias na construcdo dos sujeitos, mas os projetos
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acdes sociais. Por esse motivo, evidenciamos a musica como um elemento que tem
grande potencial na vida do sujeito. Considerando que a percepcgao discutida parte
de uma analise de musicos que se formam em conjunto, € possivel acreditar que o
grande potencial do projeto se encontra nesse aspecto. A presenga da musica em
todas as sociedades salienta que sua pratica se modula a partir do coletivo. Assim, a
insercdo da musica no processo de aprendizagem dos individuos em diversos
ambitos pode se revelar como uma poténcia educativa. Sendo a musica algo
essencialmente humano, e, pelo fato de o processo educativo passar por essa
formacao daquilo que é ser humano na sociedade, temos o conjunto propicio para a

formacao daquilo que requeremos por meio da educagao.

Nado se trata de especificar as atividades apenas no campo da educagdo nao
formal em projetos sociais, mas na educacao formal e de forma abrangente.
Considerando o direto a educagdo e a cultura como papel do Estado, no momento
que isso ndo & ao menos oportunizado aos individuos, temos uma disfuncao do seu
papel através do impedimento do disfrute do direito e de questdes préprias aos
principios de humanidade. Como conclusao, percebeu-se neste estudo a importancia
da musica na formacédo dos participantes, havendo ainda a necessidade de promover
novas pesquisas e reflexdes acerca da atuagdo desses projetos sociomusicais

enquanto agente de transformacéao social.
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