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Projeto Carilnas: a criatividade na educagdo musical

Resumo: Este artigo, resultado de uma pesquisa realizada em 2023, busca compreender o processo e as
principais caracteristicas da formacdo de criangas e adolescentes nas aulas de Criatividade, como
componente curricular, do Projeto Cariunas. Localizada em Belo Horizonte, Minas Gerais, essa Organizagao
da Sociedade Civil (OSC) oferece atividades artisticas de musica e danca a jovens de baixa renda na regiao
norte da capital mineira. O estudo adota uma abordagem qualitativa, conduzindo entrevistas
semiestruturadas com profissionais atuantes no Projeto. O método visa identificar os beneficios presentes
no processo formativo dos(as) estudantes, considerando leituras sobre o tema e as falas dos entrevistados:
professores e coordenadora pedagogica. Os resultados da pesquisa indicam que as aulas da disciplina de
Criatividade sdo um diferencial notavel no Projeto Cariunas. Conclui-se que a pesquisa destaca que os
processos criativos oferecem diversos caminhos que resultam em experiéncias transformadoras, sendo
necessario expandir a analise, explorando o potencial do seu desenvolvimento na area do ensino da musica
nos projetos sociais, incluindo estudos sobre a criatividade na educagao musical dos adolescentes.

Palavras-chave: educagdo musical, criatividade, Projeto Carilnas, projetos sociais.

Cariunas Project: creativity in musical education

Abstract: This article, stemming from research conducted in 2023, aims to comprehend the process and
key characteristics of children and adolescents' development in Creativity classes, as a curriculum
component of the Cariunas Project. Located in Belo Horizonte, Minas Gerais, this Civil Society Organization
(CSO) provides artistic activities such as music and dance to low-income youth in the northern region of
the capital city. The study employs a qualitative approach, conducting semi-structured interviews with
professionals involved in the Project. The method aims to identify the benefits present in students'
formative process, considering literature on the subject and insights from the interviewees: teachers and
pedagogical coordinator. Research findings indicate that Creativity classes stand out as a remarkable asset
in the CariUnas Project. It is concluded that the research underscores how creative processes offer various
paths leading to transformative experiences, advocating for further analysis to explore the potential of its
development in the field of music education within social projects, including studies on creativity in
adolescents' musical education.

Keywords: musical education, creativity, Carilinas Project, social projects.

Proyecto Carilnas: creatividad en la educaciéon musical

Resumen: Este articulo, resultado de una investigacion realizada en 2023, busca comprender el proceso y
las principales caracteristicas de la formacién de nifios y adolescentes en las clases de Creatividad, como
componente curricular, del Proyecto Carilnas. Situada en Belo Horizonte, Minas Gerais, esta Organizacion
de la Sociedad Civil (OSC) ofrece actividades artisticas de musica y danza a jévenes de bajos recursos en
la regién norte de la capital minera. El estudio adopta un enfoque cualitativo, llevando a cabo entrevistas
semiestructuradas con profesionales activos en el Proyecto. El método busca identificar los beneficios
presentes en el proceso formativo de los estudiantes, considerando lecturas sobre el tema y las
declaraciones de los entrevistados: profesores y coordinadora pedagogica. Los resultados de la
investigacion indican que las clases de la disciplina de Creatividad son un diferencial notable en el Proyecto
Cariunas. Se concluye que la investigacion destaca que los procesos creativos ofrecen diversas vias que
resultan en experiencias transformadoras, siendo necesario ampliar el analisis, explorando el potencial de
su desarrollo en el area de la ensefianza de la musica en proyectos sociales, incluyendo estudios sobre la
creatividad en la educacion musical de los adolescentes.

Palabras clave: educacion musical, creatividad, Proyecto Caridnas, proyectos sociales.
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A musica e a criatividade desempenham papeis fundamentais em projetos
sociais dedicados a comunidades de baixa renda (Cangado, 2006; Kater, 2014; Santos,
2006). Este artigo se propde a explorar de que maneira as aulas de Criatividade' séo
um diferencial no processo de ensino-aprendizagem dos sujeitos participantes de

projetos sociais que compreendem o ensino da musica.

O Projeto Cariunas, concebido em 1997 pela musicista e Doutora em Educagao
Tania Cangado, € uma iniciativa sociocultural mantida pela Organizacao da Sociedade
Civil (OSC) Sociedade Artistica Mirim de Belo Horizonte? Seu objetivo é proporcionar
uma educacdo interdisciplinar em habilidades artisticas para criancas e adolescentes
de 7 a 18 anos, provenientes de contextos de baixa renda. Fundamentado em trés
principios norteadores — Educagdo Integral, Treinamento Intensivo da Percepcao e
Integracdo da Dancga —, o projeto visa ndo apenas fornecer oportunidades artisticas,

mas tambeém promover o desenvolvimento holistico desses jovens (Cancgado, 2006).

O primeiro desses principios defende a educacdo integral como a
férmula ideal para ajudar jovens carentes a recuperar ou desenvolver
sua habilidade de sonhar, desejar e construir seu proprio futuro. Esse
principio envolve uma educacdo abrangente, na qual séo trabalhados
simultaneamente o corpo, a mente e o espirito, sendo a afetividade
uma das principais ferramentas desse processo. O segundo principio
defende o treinamento intensivo da percepgdo em suas mais variadas
formas — visual, auditiva e cinestésica, bem como o desenvolvimento
das habilidades de comunicacgao, criatividade, dentre outras tantas
potencialidades, considerando-se que tais habilidades séo
determinantes, primarias e basicas para qualquer processo de
aprendizado. Finalmente, o terceiro principio defende a integragdo da
danca no processo dessa educacao integral, por ser a linguagem
corporal uma expressdao auténtica e primaria do ser humano.
(Cancado, 2006, p. 20).

No entanto, diante dessa filosofia educacional abrangente, surge uma
indagacdo: as aulas de Criatividade desempenham um papel substancial no
desenvolvimento artistico e formativo desses estudantes? Nesse sentido, o presente
artigo foca nas aulas de Criatividades oferecidas pelo Projeto Cariunas, explorando

sua dinamica, metodologia e impacto na formacao dos sujeitos.

' Quando houver referéncia ao componente curricular, a palavra Criatividade serd apresentada com a
letra inicial mailscula.
2 https://www.cariunas.org.br/pt-br/
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adolescentes, transita entre oferecer oportunidades de educacdo artistica para as
comunidades menos favorecidas e auxiliar no processo de transformacéao individual
e coletiva, valorizando o trabalho coletivo e a interdisciplinaridade. No que concerne
as aulas da disciplina de Criatividade, objeto de investigacao deste trabalho, elas
acontecem uma vez na semana, com duracgdo de 1 (uma) hora, e sdo direcionadas as
turmas com faixas etarias entre 8 e 12 anos. Nelas, 0 processo criativo é explorado
dentro de sala de aula por meio de desenhos, instrumentos musicais, pintura, teatro,

conversas, criagdo de jogos e relaxamento.

A proposta para as aulas de Criatividade € o desenvolvimento de experiéncias,
sejam musicais ou nao, utilizando diversos materiais que provoquem o interesse dos
estudantes. As aulas sdo dinamicas com o principal intuito que o estudante crie
livremente, sem julgamentos ou requisitos, buscando se desenvolver artisticamente

e na sua subjetividade (Cariunas, 2023).

Ao nos aprofundarmos nas aulas de Criatividade, procuramos entender como
esse componente curricular, que se manifesta por meio de atividades diversificadas,
como desenhos, instrumentos musicais, pintura, teatro e conversas, contribui para o
desenvolvimento artistico e subjetivo dos estudantes. Além disso, investigamos o
momento crucial em que essas aulas deixam de ser parte integrante do curriculo do
Projeto, analisando as implicacbes dessa transicdo para os adolescentes

participantes.

Através desta pesquisa, buscamos ndo apenas compreender a dinamica das
aulas de Criatividade, mas tambem avaliar seu impacto na trajetoria educacional e
artistica dos participantes do Projeto Caritnas. Essa investigacdo se alinha aos
objetivos do Dossié "Educacdo Musical em Projetos Sociais", contribuindo para a

reflexao sobre praticas inovadoras e transformadoras nesse contexto especifico.

A Educagdo Musical em Projetos Sociais

Os projetos sociais, instituidos juridicamente no Terceiro Setor, desempenham

um papel crucial no desenvolvimento social, econdmico e cultural de sociedades e

3 Ano de 2023.
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a qualidade de vida da populagao que enfrenta desafios decorrentes das concepgdes
sociais vigentes. Ao interagir e compreender as necessidades do publico, esses
projetos estabelecem uma rede de apoio, visando melhorar a qualidade de vida

daqueles que participam direta ou indiretamente de suas acgdes (Kleber, 2006).

Em um cenario complexo, a manutencgdo desses projetos sociais muitas vezes
depende de doacbes de pessoas fisicas ou juridicas. Kleber (2006, p. 5) destaca que,
no Brasil, o Terceiro Setor busca estratégias inovadoras para enfrentar desafios e
expandir seus objetivos de promogao de uma melhoria significativa na qualidade de

vida de seu publico-alvo.

No Brasil, o Terceiro Setor [..] vem se configurando mediante movimentos
sociais de diversas naturezas os quais canalizam recursos, vivenciam
experiéncias e elaboram conhecimentos.[..] O Terceiro Setor vislumbra
realidades que requerem novos mecanismos e  procedimentos
estratégicos, bem como formas alternativas de acompanhamento para
enfrentar o desafio de qualificar e expandir seus objetivos e suas acdes de
promog&do para uma real melhora da qualidade de vida de seu publico
alvo (Kleber, 2006, p. 5).

Dentro desse contexto, observa-se que o Terceiro Setor se tornou uma
dimensdo da sociedade em que proliferam movimentos sociais, ONGs (Organizacoes
Nao Governamentais) e projetos sociais, especialmente aqueles dedicados ao

trabalho com jovens em situagdo de exclusado ou risco social (Kleber, 2006).

O ensino da musica, quando oferecido pelo Terceiro Setor, contribui
significativamente para a formacao do cidaddo, ampliando seus horizontes de
maneira abrangente. Contudo, € crucial ir alem de uma visdo simplista que reduz a
importancia da musica a apenas "saber tocar e cantar". Santos (2006, p. 1) destaca a
ascensao dos projetos sociais, ligados a ONGs e outras instituicdes do Terceiro Setor,
que buscam um ensino musical contextualizado com o universo sociocultural dos

alunos e dos diversos espacos em que ocorrem.

A educacao musical em projetos sociais, ao compreender as necessidades de
publicos em situagcdo de vulnerabilidade, oferece contribuicdes valiosas para o
desenvolvimento dos cidadaos. Kater (2014) ressalta que a musica € uma alternativa
prazerosa e eficaz para a formagao individual e socializacdo de individuos em
situacdo de risco pessoal e social. Da mesma forma, Lisboa (2019) destaca como o

ensino da musica pode influenciar positivamente a autoestima, emogdes, criatividade
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emocional e ao desenvolvimento sociocultural e estético.

A educacao musical, ao ser incorporada por ONGs e projetos sociais, Nndo se
limita apenas a formacdo musical e musicalidade. Kleber (2006) enfatiza que o
processo pedagogico-musical nos contextos das duas ONGs por ela pesquisadas, €
permeado pela coletividade, gerando um sentimento de pertencimento que conecta
os alunos as ONGs. Cancado (2006) destaca a relevancia do suporte de instituicdes
filantropicas na contribuicdo educacional e artistica para a populagéo periférica e de
baixa renda, considerando o processo pedagdgico-musical como uma oportunidade

de producao de novos conhecimentos musicais em diversas dimensdes.

Ao oferecer experiéncias culturais através das artes, os projetos sociais nao
apenas enriquecem a formagao artistica, mas tambem contribuem para uma visao
mais ampla e resistente do mundo para criangas e jovens em situagao de
vulnerabilidade. A cultura, vista como um ato de resisténcia, promove a desinibicéo,

a criatividade e a sensibilizagao.

Assim, a viabilizacdo do ensino musical para publicos de baixa renda mediados
por OSCs ou instituicdes sem fins lucrativos pode ser mais eficaz ao atender as
propostas sociais e educacionais. Isso se da pela proximidade entre a comunidade e
a instituicao, possibilitando observar de perto o desenvolvimento dos participantes e

promovendo uma perspectiva humanista.

A abordagem humanista com base na visdo holistica de aprendizagem
na educagdo musical em projetos sociais

A abordagem humanista valoriza a singularidade de cada pessoa, promovendo
o desenvolvimento do conhecimento por meio das experiéncias nas relagdes
interpessoais e estimulando as capacidades individuais, incluindo os processos
criativos. Mizukami (1986) descreve essa abordagem como aquela que respeita as
criancas em sua esséncia, oferecendo condicBes para seu desenvolvimento
autbnomo: [...] A escola decorrente de tal posicionamento sera uma escola que
respeite as criancas tal qual €, e ofereca condicOes para que ela possa se desenvolver
em seu processo de vir-a-ser. E uma escola que ofereca condicdes que possibilitem

a autonomia dos alunos (p. 47).
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humanista retrata a formagéo do senso critico, politico, social e cultural de criancas
e jovens inseridos em projetos sociais. A participagdo nesses projetos pode
representar uma das poucas oportunidades para esses estudantes se desenvolverem

de maneira livre e coletiva, sem imposicdes externas.

Kater (2014) destaca que uma educacao musical humanizada pode contribuir
para o desenvolvimento pessoal e social do individuo, permitindo experimentacéo,

criacdo e expressao de opinides no contexto coletivo ou individual.

A Musica e educacdo sdo, como sabemos, produtos da construcdo
humana, de cuja conjugacao pode resultar uma ferramenta original de
formacao, capaz de promover tanto processos de conhecimento
quanto de autoconhecimento. Nesse sentido, entre as fungdes da
educagdo musical terfamos a de favorecer modalidades de
compreensdo e consciéncia de dimensdes superiores de si e do
mundo, de aspectos muitas vezes pouco acessiveis no cotidiano,
estimulando uma visdo mais auténtica e criativa da realidade (Kater,
2014, p. 9).

Além disso, a abordagem holistica busca equilibrio e interdisciplinaridade.
Cancado (2006, p. 18) destaca que o processo de aprendizagem envolve habilidades
mentais, fisicas, imaginacdo e interesses, reconhecendo que todo conhecimento
deve ser transmitido. Essa abordagem nao apenas contribui para o desenvolvimento
intelectual, mas tambem para aspectos fisicos, emocionais, estéticos, intuitivos e

espirituais.

A primeira vista, o holismo poderia ser visto como uma filosofia
educacional utopica, uma vez que sugere que os individuos podem
estar integrados a sua comunidade e ao universo como um todo, de
forma a atuar no mundo de maneira perfeitamente equilibrada. Mas,
se atentarmos para a natureza, perceberemos que todos os sistemas
interagem constantemente entre si, sejam eles micro ou
macroorganismos (Cancado, 2006, p. 19).

Nesse sentido, Cancado (2006) enfatiza que as abordagens humanista e
holistica, aplicadas no Projeto Cariunas, se complementam e comprometem-se a
acolher, fomentar e desenvolver a educacao musical de modo individual e coletivo.
Ambas reconhecem que o individuo esta no centro do processo de aprendizagem,
oriundo de uma rede interdisciplinar, tanto no ambito educacional quanto no social

e pessoal, onde a criatividade desempenha um papel fundamental.
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A Criatividade no Projeto Cariunas

Etimologicamente, a palavra “criatividade” tem como origem o latim, mais
precisamente no termo “creare”, que significa “formar”, “produzir”. Entdo, podemos
entender que a criatividade esta mais relacionada com o ato de realizar do que com
o de inovar. Portanto, o fazer criativo, o processo e a vivéncia criativa tornam-se o
ponto culminante daquilo que se entender como criatividade. Nessa perspectiva,
para explicar a importancia da criatividade dentro do Projeto, Cancado (2006) cita

que:

Pouco enfatizada no curriculo da escola regular, a criagéo é
considerada essencial no contexto Cariunas, por acreditar que
ela ¢ uma habilidade necessaria aos jovens no mundo atual.
Apesar do conceito de criatividade ser ainda difuso, pois abrange
uma ampla gama de habilidades diferentes, concordamos com
Yus (2002, p. 75) quando diz que, “ser criativo significa ser capaz
de produzir algo que antes ndo existia, o que de certo modo
coincide com a idéia que temos de inovador. Mas nem toda
atividade inovadora ¢ criativa.” Portanto, acreditamos que
somente a pratica permanente da acgdo criativa, somada ao
conhecimento, ajudara o individuo no seu amplo
desenvolvimento (Cangado, 2006, p. 20-21).

Com foco no objetivo central deste artigo, apresentaremos a analise de
entrevistas semiestruturadas realizadas com profissionais que atuam no Projeto
Cariunas sobre o componente curricular Criatividade, bem como a criatividade
musical na perspectiva de uma formacado holistica e humanista. Os profissionais
entrevistados, atuando no Projeto Cariinas ha mais de 10 anos, autorizaram a

divulgacao das informacgdes”.

A intengao foi verificar o trabalho desses profissionais e compreender sua visao
sobre o processo formativo, social e individual dos alunos do Projeto Cariunas,
especialmente no ambito da criatividade musical. Além disso, objetivou-se analisar a

funcdo da disciplina de Criatividade no processo formativo do Projeto.

* As entrevistas foram autorizadas previamente com a assinatura dos participantes do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), em concordancia com o uso das informacgdes obtidas por
meio das entrevistas.
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e N . - Anos de atuagdo em
Identificagdo Idade Fungao dentro do Projeto Carilinas ., ¢
Carilnas
Entrevistada A 48 Coordenagdo/Supervisao 12
Entrevistado B 65 Professor de Criatividade 26
Entrevistado C 41 Professor de musicalizagdo com flauta 25
doce/violdo, Regente das bandas e orquestra

Fonte: Elaborado pelos autores.

Ressalta-se que as questdes feitas aos/as entrevistadas permearam a filosofia
e metodologia do Projeto Carilnas. Assim, as perguntas visaram compreender a visao
dos profissionais sobre o componente curricular Criatividade, abordando
aplicabilidade, filosofia, metodologia e o propdsito de ensinar criatividade musical em

um projeto social.

Os entrevistados foram convidados a participar do Projeto Cariunas pela
idealizadora Tania Cancado. Destaca-se a importancia dos dois professores
entrevistados, atuando no Cariunas desde a sua concepgao, em 1997, proporcionando
uma compreensao abrangente do projeto. A entrevista com a coordenadora
pedagogica foi crucial, considerando-se sua entrada durante uma fase de mudancas

no Projeto Cariunas, como a ruptura de patrocinios.

ApoOs cada transcricdo e analise, verificamos que a inclusdo do componente
curricular Criatividade enquanto disciplina representa, de fato, um diferencial notavel
no Projeto Cariunas. Essa abordagem nao apenas fomenta a socializagdo, mas
tambeém contribui para o crescimento pessoal, social e artistico das criangas
envolvidas. O componente curricular Criatividade propicia o desenvolvimento da
autonomia e heteronomia dos sujeitos, estimulando a proatividade e reforcando a
liberdade inerente ao ser criativo, independentemente da perspectiva adotada,

sempre com foco no bem-estar da crianga.

O objetivo de analisar as falas dos entrevistados, a partir da gravacdo das
entrevistas semiestruturadas, se deu em funcéo da necessidade de se compreender
as percepcdes sobre a criatividade musical no contexto do Projeto Cariunas. Por meio
delas, buscou-se entender os parametros e metodologias no ensino da disciplina de
Criatividade, bem com a sua importancia e aplicabilidade no cotidiano, beneficios,

entre outros. Subdividimos a analise em cinco subtépicos para melhor compreensao
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Beneficios e Ruptura.

Problematica

Sobre o aspecto da importancia da criatividade na educagdo musical,
chamamos a atengao para essa problematica no Projeto Cariunas. Nesse sentido,
Entrevistado B cita que, o ensino da musica, quando direcionado ao adulto, ocorre
em uma forma, um requisito imposto, que inclui o comportamento, a concepgao, o
estilo e as diversas culturas (informacgdo verbal). Entretanto, quando a musica ¢é
direcionada a criancga, ressalta que nao existe uma forma, afirma que ¢é “algo
experimental” pois, ndo ha tanta informagdo e quase nenhuma habilidade
desenvolvida. Sob esse aspecto, a crianca ainda ndo foi, ou foi pouco exposta a uma
influéncia cultural. Ele ainda reforca que “[...] essa possibilidade de aceitar uma falta
de forma infantil, o que e a falta de amadurecimento cultural, porque, cada cultura

tem as suas referéncias, abre, confronta, muitos precedentes. [...]". Para ele,

A Mdusica infantil € uma musica feita por adultos que, na maior parte
das vezes numa tentativa de sentir o infantil como algo especifico
talvez as vezes mais simplificado, as vezes até mais jocoso ou mesmo
dentro de umas expectativas de possibilidade de ser entendido como
sendo infantil. Isso também e cultural, ou seja, nem todas as culturas
vao concordar com isso (Entrevistado B, 2023).

Nesse sentido, Entrevistado C, em sua entrevista, cita que um dos seus
principais motivos para ter aceitado o convite para ingressar como docente do
Projeto Cariunas foi a verificagdo acerca do cuidado e o respeito por cada pessoa e
suas habilidades, em que a ideia defendida € a de que todos sdo capazes de fazer
arte. Ele ainda frisa que em muitos outros espacos essas pessoas seriam
negligenciadas ou até mesmo excluidas por causa de uma padronizagdo cultural e

social.

Cada pessoa, todo mundo faz musica, todas as pessoas que claro,
tirando as questdes neuroldgicas e fisiologicas, aquelas pessoas que
da mesma forma que falam da mesma forma que andam, que se
expressam de diversas formas, elas tambem fazem musica, sé que
esses tipos de musica ndo € que as pessoas ja estdo aptas a fazer.
Muitas das vezes elas estdo fora de um padrao social de um padréo
midiatico e esse padrao que é estabelecido muitas vezes por culturas
dominantes. Ela imp&e as pessoas uma forma de fazer musica e se a
pessoa nao faz daquela forma, dentro daquele padrao, ela € menos
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competente para fazer musica ou mesmo incompetente na visdo
dessas pessoas. E aqui no Carilinas eu vejo que, a ideia, a visdo do
Carilinas ¢, todas as pessoas sdo competentes para fazer musica
(Entrevistado C, 2023).
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A expressdo pessoal da crianca e fundamental para o processo de
reconhecimento dela mesma, seja no desenho, na musica ou na danca, isto €, a partir
aquilo que é criado e estimulado, sendo ele produzido de acordo com os parametros
do sujeito. No entanto, por nao seguir os parametros culturais e sociais do adulto, a
expressao pessoal da crianca, muitas vezes, nao recebe uma validagdo do seu
processo (Cancado, 2006). Nessa perspectiva, Entrevistado B explica que “na musica
isso acontece porgue é um processo que tem uma certa tendéncia opressora ou

repressora, dependente das situagdes”.

A musica de repertorio culturalmente depende desses parametros
fixos e a crianca nao sabe disso. Eles ndao sao naturais, eles séo
culturais e por isso mesmo ndo se consegue ter um retorno de
performance a altura de um desempenho desejado pelas familias,
pelos pais, pelos professores, pela sociedade. Entdo a musica na
crianga tem uma outra perspectiva, ela ndo tem uma perspectiva
criativa, ela tem uma perspectiva de desenvolvimento. Mas a
perspectiva social e cultural € de cobranga de que isso seja como é no
adulto (Entrevistado B, 2023).

Sobre os parametros da criatividade, Entrevistado B diz que “[...] a experiéncia
€ uma das possibilidades de excecao de vocé trazer a questdo criativa
independentemente de quais sdo as repercussdes”. Ele complementa dizendo:
“porque a criatividade modifica. E o que ela modifica? Isso depende, portanto, de
uma outra coisa que ja € relacionada ao processo criativo e as vezes nao e
relacionado diretamente a musica [...]”. Sendo assim, o processo criativo dentro do
Projeto vai além de um resultado que no caso seria a musica. O mais importante € o
processo, o decorrer, as vivéncias que so podem ser feitas devido a liberdade e

autonomia que séo dadas ao professor.

Integracao

A interdisciplinaridade dentro do programa Carilnas € adotada e defendida
desde a sua idealizacdo. No entanto, observamos por meio das entrevistas que
existem periodos nos quais o Cariunas esta com o curriculo mais integrado e outros

em que as areas se isolam, inclusive nas aulas da disciplina de Criatividade:
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Durante um tempo nos conseguimos trabalhar bastante integrados,
musica, danca, coral, instrumento, musicalizacdo com danga, essa
coisa toda. Hoje eu ja ndo vejo mais essa integragdo no dia a dia, na
minha visdo essa integracao, ela acontece somente nos momentos de
musical. Entao, essa integracao, esse holismo no sentido do trabalho
do ser integral eu nao vejo, alias, eu ndo sinto que todas as pessoas
entendem isso, todos os professores trabalham visando isso, se
mesmo a turma que chegou depois, 0s professores que chegaram
depois, se eles ouviram falar disso em algum momento. Eu acredito
que la na metodologia da filosofia do projeto, ainda tenha algo
relacionado a isso e hoje, o trabalho € muito conversando, o trabalho
& muito discutido entre professores, mas ndo de uma maneira formal
(Entrevistado C, 2023).

Percebemos que o entrevistado entende que uma das possiveis causas da
interrupgao na integracao das areas ocorre pelo fato de que nem todas as pessoas
entendem a metodologia e a filosofia do Projeto Cariunas. Alem disso, compreende
que toda a integracao e partilha entre as areas tem ocorrido de forma mais informal.
O entrevistado ressalta, ainda, que esse pode ser o momento para uma possivel
readaptacdo da metodologia, visando a época em que foi pensada e escrita a primeira

versdo do Projeto Pedagogico.

Nao e uma metodologia exata, € uma metodologia onde a gente busca
entender as dificuldades, as realidades de cada aluno tendo um olhar
diferenciado porque nés sabemos que ha criancas que tem um perfil,
traz uma bagagem, tem uma facilidade. Mas tem também, aqueles que
ndo tem mas querem estar, querem fazer parte. Entdo essa
metodologia ela tem esse aceite. Ela tem essa abertura para a gente
trabalhar o todo, porque é o que a gente sempre prega. AQui € um
projeto social, ele tem que ter um olhar diferenciado. E a metodologia
ela foi desenhada justamente pra isso. Pra ter esse olhar diferenciado.
(Entrevistada A, 2023.).

No trecho acima, a coordenadora pedagogica trata sobre a flexibilidade da
metodologia, ao atender de forma direta e indireta a demanda de estudantes, pais e
professores. Ela ressalta que nao ha a necessidade de atualizacao do Projeto, mas

sim de reforgar os seus fundamentos diferenciados com os novos docentes.

Observamos que a integracdo da disciplina de Criatividade com as demais
areas possui um distanciamento ou até mesmo um isolamento. Na entrevista com o
professor Entrevistado C, € mencionado que muito do que se trabalha dentro da sala
de Criatividade no Cariunas ndo ¢é projetado, externado para os demais professores,

sejam de instrumento e, até mesmo, aos grandes grupos, nao existindo, assim,




revista da

abem

momentos de troca metodologica sobre o processo criativo, inclusive para que o

<
W
N
P
N
~—
)
(@]
N
~
~—r

trabalho possa prosseguir apos a mudanga das turmas. Sobre essas trocas, o referido
professor reforca que ocorrem informalmente, contando com poucos professores

que se interessam pelo tema.

Notamos que existe uma auséncia no dialogo metodologico entre os
professores, a coordenacgéo e, até mesmo, a diregcdo. Observamos que 0 Processo
integrado funciona muito bem se olharmos a macroestrutura do projeto, mas que ao
observar fixamente a interacao das aulas de Criatividade para com as demais aulas,

ha uma ruptura, uma falta de alinhamento técnico entre os envolvidos.

Eu gostaria muito de ter as oportunidades de falar, nds atualmente
ndo temos nem reunides didaticas, anteriormente os exemplos que
aconteciam eram percebidos, porque nés conversavamos entre nos. A
gente se reunia pra conversar entrava numa sala e ficava
espontaneamente ali conversando sobre as questées didaticas e eu
sempre coloquei esses aspectos. Entdo o processo criativo ele € uma
valvula de escape também. Se vocé perguntar os mais novos qual a
melhor aula, nao que ela seja a melhor aula, mas pela diferenca de
perspectiva da aula normalmente é a aula de criatividade. Porque é
uma aula que a gente chega e faz o que quer fazer. E a proposta €
essa (Entrevistado B, 2023).

Essa ruptura deixa que a microestrutura, ou seja, o interno, fique desordenado
e ndo flua por inteiro, causando uma “falsa sensacao” de que a criatividade, por
exemplo, Ndo possui a mesma importancia que a danga, o que gera uma lacuna na
propria metodologia e filosofia do Projeto Cariunas, uma vez que todas as areas

deveriam se confluir em alto nivel.

Processo

Durante sua entrevista, Entrevistado B aborda o processo das aulas de
Criatividade e o porqué de serem aulas que atraem olhares nao somente de alunos,
mas de todos aqueles que visitam o projeto. Ele explica que o processo criativo
reflete muito da personalidade da pessoa e que esse processo busca estimular o

ensino-aprendizado por meio da criagdo de jogos, desenhos, musicas etc.

[...] na verdade os processos criativos sao espelhos do que as pessoas
sao e quanto mais isso for verdade, melhor porque em dado momento
eles serdo produtivos e isso € comum. Em dados momento eles séo
produtivos como; eles criam jogos! Eu tenho mais de quinhentos jogos
registrados, assim, anotados. Esses jogos devem ter vinte por cento
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sao deles. Entendeu? Entao, e eu testo os jogos deles sabe? E jogos
geniais, jogos que eu nao vejo em lugar nenhum. Entdo assim, essa €
a proposta, a criatividade quer dizer um momento para vocé criar.
Pode ser um momento pra vocé dormir, porque se vocé dormir vocé
entra em sintonia com o processo, se vocé nao fizer nada, vocé entra
em sintonia, se vocé fizer e os outros ndo quiserem, uma precisa
conquistar o outro (Entrevistado B, 2023).

O entrevistado ainda explica que a criacdo de jogos por parte dos alunos

desenvolve embates com o criativo. Isso se deve ao fato de as fases da construcéo

de um jogo serem tambem de criagdo das regras. Nao se trata de um processo

desorganizado, mas baseado no respeito e nas decisdes coletivas.

Entdo eu coloco a partir de jogos por motivos de que as regras
confrontam o criativo, mas o criativo é feito e faz regras, ou seja, o
criativo ndo ¢ aleatdrio, ele até tem uma entropia, ou seja, uma parente
desorganizacdo. Mas ele ndo é desorganizado ele ¢ mais livre ele
também ndo é livre totalmente porque o limite da liberdade é o
respeito e isso também é matéria do processo (Entrevistado B, 2023).

As aulas de Criatividade sdo inseridas no projeto para criancas a partir dos 8

anos, que e prosseguem até os 12/13 anos. Apods essa faixa etaria, os estudantes

deixam de cursar essas aulas, priorizando o estudo do instrumento especifico.

Mesmo assim, todos aqueles que passam pelo processo sempre querem voltar a

participar dessas aulas. Entrevistada A cita que:

Vocé vé uma boa aceitagdo dos meninos, quando se fala que vai fazer
aula de Criatividade. Se for olhar é a aula que eles mais amam. Porque
por mais que eles gostem de cantar, de tocar, de dancar das aulas
diversas que temos, eu acho que essa liberdade da aula de criagdo é
traz um sentimento muito grande deles com a aula e com o professor.
Porque muitas das vezes a principio eles ndo conseguem perceber o
que que esta acontecendo ali. Eles acham que é so brincar. Que ¢ eles
tém a liberdade de fazer do jeito que eles querem da forma que eles
querem (Entrevistada A, 2023).

Notamos que ao longo de todo o processo ha transformacéo desses sujeitos

nos ambitos social e afetivo, numa perspectiva integral. Afinal, as aulas de

Criatividade s&o organicas e a sua proposta promove a autoafirmacao de forma muito

natural, libertadora, como preconizado na sua idealizagdo. Nesse sentido, Tania

Cancado (2006 defende “[...] a educacao integral como a formula ideal para ajudar

jovens carentes a recuperar ou desenvolver sua habilidade de sonhar, desejar e
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construir seu proprio futuro”, além de “[...] uma educacao abrangente, na qual sdo
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trabalhados simultaneamente o corpo, a mente e o espirito, sendo a afetividade uma
das principais ferramentas desse processo” (p. 20). A autora considera que a
criatividade, a comunicagdo entre as demais habilidades sao “determinantes,
primarias e basicas para qualquer processo de aprendizado” Nessa perspectiva,

Entrevistada A afirma que isso

E um diferencial do projeto. Por que se nds ndo tivéssemos a aula de
criagdo, aconteceria o despertar? Aconteceria, talvez de formas
diferentes ou a um longo prazo. Por isso que eu te falando que é o
tempo todo interligado. Mas eu acredito que com essa aula de criagao
as coisas acontecem mais rapido. Tem um impulsionamento maior,
mais forte para esse despertar (Entrevistada A, 2023).

De acordo com a entrevistada A, o fato de a disciplina de Criatividade ser um
dos diferenciais do Cariunas se deve a liberdade criativa a qual as criangas sdo
expostas, bem como o despertar voltado para o social e pessoal. A entrevistada
salienta também que o processo integrado faz diferenca na metodologia que, a todo

momento, reforga a interdisciplinaridade dentro do Projeto.

Beneficios

Todos os entrevistados mencionaram beneficios que ja observaram no processo das
aulas de Criatividade, a saber: autoestima, afetividade, melhora do emocional,
autonomia, heteronomia, proatividade, espontaneidade, respeito com o ambiente e
consigo mesmo. Tratando-se do contexto social e pessoal no Carilnas, as aulas de
Criatividade sé@o de extrema valia, promovendo vivéncias que podem ser levadas para
as experiéncias cotidianas em qualquer época da vida. De acordo com a Entrevistada
A (2023), “o termo ‘criatividade’ € muito amplo, e ao trabalha-la no processo musical
sempre se cita como improvisacao. Mas a criatividade desenvolvida no Projeto

Cariunas vai além, ela se direciona aléem do musical para o social”.

Musicalmente, quando falamos sobre criatividade e/ou criagdo,
imediatamente, no senso comum, lembramos da improvisacao musical. Entrevistado
B cita que em suas aulas de Criatividade as criangas ficam livres para tocar e se

expressar com o instrumento, livremente, sem interferéncia, inclusive do professor.

O improviso ele € uma via criativa importantissima, mas esta dentro
do contexto técnico. E se a pessoa improvisar diferente, ndo vai ser
aceito. E inclusive se vocé for explorar o instrumento. Entdo essa
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ruptura ela é drastica porque para o processo criativo, pra pessoa que
tem uma perspectiva criativa é péssima (Entrevistado B, 2023).
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Ao ser indagado sobre o processo criativo nas aulas de musicalizacao e em
grandes grupos, o professor, Entrevistado B explica que ndo existe uma abertura para
os adolescentes improvisarem. Vale relembrar que, aos 13 anos de idade, esses
adolescentes deixam de fazer as aulas de Criatividade para se dedicarem aos

instrumentos.

[...] Eu tenho dado menos espago para a improvisagao e é justamente
por essa pouca abertura dos alunos de ter essa iniciativa de
improvisagao. Entédo eu acho que a criatividade ela tem um reflexo
enorme na aula ali, no momento em que esta acontecendo, as
criangas entendem toda a proposta da criatividade durante a aula, mas
eu sinto que, quando eles saem da aula, eles ndo tém a mesma
postura do que quando estavam ali [...] (Entrevistado B, 2023).

Nesse sentido, vale a reflexdo sobre o processo dessa ruptura, sobre o quanto
isso pode ser algo n&o natural para os estudantes. E importante discutir sobre o fato
de o processo criativo estar atrelado apenas as aulas de Criatividade e ndo prosseguir
nos estudos futuros, nos outros componentes curriculares. Afinal, quando ha o
abandono do ensino da criatividade para os adolescentes, parece que essa
abordagem ndo é mais importante para a formagao do estudante. Reforcamos que
a disciplina de Criatividade € essencial para a formagao desses sujeitos, mas, para
além disso, precisamos repensar a criatividade presente no Curriculo de maneira

organica.

Ruptura

Os principios pedagoégicos do Projeto Cariunas, idealizado pela Professora
Tania, sdo 3 (trés), a saber: Primeiro principio defende a educacgdo integral como a
formula ideal para ajudar jovens a recuperar ou desenvolver suas habilidades;
Segundo principio. defende o treinamento intensivo da percepgdo em suas mais
variadas formas (visual, auditiva e cinestésica), bem como o desenvolvimento das
habilidades de comunicacao, criatividade; e, Terceiro principio defende a integracao

da danca no processo dessa educacao integral.

No que concerne a criatividade na perspectiva da educagao integral, dentro

dos principios pedagogicos do Projeto Cariunas, percebe-se uma ruptura quando as
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Docentes que nao lecionam nessa disciplina tém dificuldades para trabalhar com o
processo criativo nas outras areas de ensino dentro do Projeto: “a criatividade ¢é algo
que poderia realmente libertar as criangas para olharem o instrumento de uma
maneira mais livre mesmo, mas eu ainda nao sei como fazer isso” (Entrevistado B,
2023).

Observamos na fala do professor que existe uma ruptura entre as aulas de
Criatividade e a continuidade do processo. Entrevistado B reforca que existe uma
caréncia na orientagdo para os professores sobre como dar sequéncia ao processo
de criatividade musical apods o téermino das aulas de Criatividade e, até mesmo, a
auséncia de atualizagao formal sobre a metodologia e abordagem utilizada dentro

de sala de aula.

Esse processo criativo, ele dentro do Carilnas, para os professores ele
e misterioso. Nos entendemos que existe no Cariinas uma aula de
criatividade, mas ndo sabemos o que € aula de criatividade, e o objetivo
dela. Eu acho que existiu num momento remoto, bem no comecinho
que vou te dar s6 um exemplo aqui de um fato, uma situagdo. As
criangas criaram uma musica e elas criaram uma dancga também e na
época o pagode estava no auge. Eles criaram uma musica com ritmo
de pagode, eles tocaram do jeito deles, eles criaram uma danga,
criaram uma letra e isso foi apresentado no momento ali (Entrevistado
B, 2023).

Por outro lado, Entrevistada A, cita que a ruptura € prevista desde a idealizacao
do Projeto, informagdo também citada pelo professor Entrevistado B. Sua
idealizadora acreditava que o mais importante era o aluno ter tido o acesso ao
processo, por mais que as demandas alterassem e causassem uma quebra.
Entrevistado B reforca que o ideal seria manter as aulas de Criatividade até o final
do processo, mas compreende a ruptura. Entrevistada A acrescenta que um dos
motivos para nao haver continuidade é a falta de compreensao dos estudantes
adolescentes sobre a importancia da disciplina de Criatividade, percebida apenas

como lazer, gerando desinteresse.

Em alguns periodos essas rupturas eram realizadas de formas tardias,
a criatividade chegava a ser aplicada para alunos acima de 13 anos,
mas notou-se um preconceito por parte de alguns jovens que nem
sempre compreendem o real processo da criatividade e
demonstraram um desinteresse, por acharem gue poderiam aprender
algo mais palpavel (Entrevistada A, 2023).
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mas qual € o seu potencial ao ser desenvolvida ou recuperada. Os processos tem
diferentes caminhos, mas que resultam em experiéncias transformadoras. Nesse
sentido, os entrevistados dizem ser de total relevancia a aplicabilidade das aulas de

Criatividade em outros projetos, escolas de musica e escolas regulares.

[...] isso iria aliviar em vou colocar assim, oitenta por cento a atencao
que existe para isso. la fazer sentido total porque vocé ndo tem que
dar o “retorno musical”, vocé tem que dar o retorno do seu daquilo
gue vocé conquista com as pessoas. Ela por si ja seria uma coisa boa,
mas ndo seria um retorno musical, ela seria um retorno geral. Mas, se
ela for objetivada e tiver uma experiéncia musical (Entrevistado B,
2023).

Por fim, sobre a implementacao das aulas de Criatividade em outros espagos
ser algo valido, Entrevistado B afirma ser evidente que a criatividade desenvolvida no
Projeto pode gerar um retorno para além do musical, um retorno geral, social,
humano e criativo. Portanto, percebe-se que o0s processos metodologicos do
Cariunas, apesar da ruptura, trazem uma metodologia forte no que tange a

perspectiva dos processos criativos, verificados na analise das entrevistas.

Conclusao

O presente estudo buscou aprofundar a compreensdo sobre o conceito, o
processo e os beneficios subjacentes as aulas de Criatividade oferecidas no ambito
do Projeto Cariunas, voltadas para criangas e adolescentes. A metodologia adotada
envolveu entrevistas semiestruturadas, revelando a singularidade da criatividade
como um diferencial distintivo do referido projeto. Os resultados destacaram nao
apenas a definicdo do termo "criatividade", mas tambem seu potencial transformador

no desenvolvimento pessoal e social dos participantes.

Ficou evidente que os processos criativos podem trilhar caminhos diversos,
culminando em experiéncias transformadoras. A pesquisa também langou luz sobre
a metodologia e filosofia do Projeto Cariunas, destacando o limite de sua eficacia na
integracdo da musica e da danca, permeadas pela criatividade. E importante salientar
que as aulas de Criatividade extrapolam a simples criagdo musical, tendo como foco
principal o processo em si, alinhado aos principios propostos por Tania Cancado,

idealizadora e fundadora do Projeto Cariunas.
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no processo, provocados por demandas externas como apresentagdes,
realinhamentos metodologicos e crises financeiras. Contudo, mesmo diante dessas
adversidades, o Projeto Cariinas demonstrou resiliéncia, proporcionando

transformacdes significativas na vida de criangas, jovens, familias e comunidade.

A aulas de Criatividade, quando incorporadas como componente curricular,
revelaram-se como um diferencial impactante no Projeto Cariunas. Ao desenvolver
a autonomia e heteronomia dos participantes, estimulando a proatividade e
fortalecendo a criatividade em diversas perspectivas, a disciplina contribui para o

bem-estar dos envolvidos.

Entendemos que, mesmo dentro dos parametros metodologicos e filosoficos
do Projeto Cariunas, o trabalho com a criatividade pode sofrer rupturas devido a
propria estrutura do projeto e a outras demandas. Conforme apontado pelo
Entrevistado B, a integracao da criatividade poderia ser estendida, sendo esse um
cenario ideal. Recomenda-se, contudo, um esforgo adicional na sensibilizacdo dos
demais professores quanto a importancia da criatividade em seus meétodos de
ensino, minimizando ao maximo possiveis rupturas no processo criativo com os

adolescentes participantes de projetos sociais na area da musica.

Diante dessas consideracdes, destaca-se a importancia de se repensar e
ampliar estratégias que promovam a continuidade da criatividade como elemento
central na educacao musical de adolescentes. O desafio reside em integrar o
desenvolvimento téecnico ao estimulo constante da expressdo criativa,
proporcionando uma formacgao musical que contemple ambas as dimensdes ao

longo da trajetoria educacional.

Assim, este estudo busca contribuir para a reflexdo critica sobre a relevancia
da criatividade na educacdo musical em projetos sociais, reconhecendo-a como um
pilar essencial para o desenvolvimento integral e artistico dos participantes, em todas

as suas fases.
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