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Tocar é aprender e ensinar, e ensinar e aprender ¢é tocar: reflexdes sobre a ideia de
Professor Propositor Performer

Resumo: Este texto se coloca na interface entre educagao musical e performance, e tem como objetivo, a
partir de suas analises, dissolver certa dicotomia aparente entre as areas e sugerir a ideia de Professor
Propositor Performer. O texto se constitui como parte de uma pesquisa de Doutorado, cujo objetivo foi
identificar as relagdes que doze professores de violoncelo de estudantes iniciantes estabelecem entre os
principios pedagdgicos dos espagos musicais nos quais atuam e as abordagens efetivamente utilizadas em
suas praticas docentes. Como meétodos de trabalho, foram abordados contornos da etnografia,
autoetnografia e cartografia, considerando-se propostas dessas praticas de maneira polifénica. Foram
utilizados como forma de producdo dos dados a analise documental de sumulas curriculares e materiais
similares e/ou complementares, entrevistas com os professores e coordenadores pedagogicos e a
observacdo de aulas de violoncelo para estudantes iniciantes. Como bases teodricas, foram utilizados
trabalhos de Lygia Clark (1980), Carlos Kater (2004; 2017; 2020), Christopher Small (1999) e Richard
Schechner (2006). Também foram abordados os trabalhos de Paulo Freire (1967; 1997; 2019) e Augusto Boal
(2009). As principais considerac®es do texto indicam que conceber a ideia de Professor Propositor
Performer situa os professores de instrumentos musicais em suas trajetérias formativas, valorizando seus
fazeres e considerando-os como pessoas nio fraccionadas.

Palavras-chave: educacgdo musical; performance; cartografia.

Playing is learning and teaching, and teaching and learning is playing: reflections on
the idea of Teacher Proposer Performer

Abstract; This text is in the interface between music education and performance. The objective of his
analyzes is to dissolve a certain apparent dichotomy between the areas and suggest the idea of Professor
Proposer Performer. It constitutes part of a research by Doctorate degree, whose objective was to identify
the relationships that twelve cello teachers of beginning students establish between the pedagogical
principles of the musical spaces in which they work and the approaches effectively used in their teaching
practices. As work methods, contours of ethnography, autoethnography and cartography were approached,
considering proposals of these practices in a polyphonic way. Documentary analysis of curricular overviews
and similar and/or complementary materials, interviews with teachers and pedagogical coordinators and
observation of cello classes for beginning students were used as a means of producing data. As theoretical
bases, works by Lygia Clark (1980), Carlos Kater (2004; 2017; 2020), Christopher Small (1999), and Richard
Schechner (2006) were used. The works of Paulo Freire (1967; 1997; 2019) and Augusto Boal (2009) were
also discussed. The main considerations of the text indicate that conceiving the idea of Teacher Proposer
Performer places musical instrument teachers in their formative trajectories, valuing their actions and
considering them as non-fractionated people.

Keywords: music education; performance; cartography.

Jugar es aprender y ensefar, y ensefiar y aprender es jugar: reflexiones sobre la
idea de Docente Proponente Performer

Resumen: Este texto se situa en la interfaz entre la educacion musical y la interpretacion. EL objetivo de
sus analisis es disolver cierta aparente dicotomia entre las areas y sugerir la idea de Profesor Proponente
Intérprete. Constituye parte de una investigacion de Doctorado, cuyo objetivo fue identificar las relaciones
que doce profesores de violonchelo de alumnos principiantes establecen entre los principios pedagdégicos
de los espacios musicales en los que actuan y los enfoques efectivamente utilizados en sus practicas
docentes. Como meétodos de trabajo se abordaron contornos de la etnografia, la autoetnografia y la
cartografia, considerando propuestas de estas practicas de manera polifénica. Se utilizé como medio de
produccion de datos el analisis documental de resumenes curriculares y materiales afines y/o
complementarios, entrevistas a docentes y coordinadores pedagdgicos y la observacién de clases de
violonchelo a alumnos principiantes. Se utilizaron como bases tedricas los trabajos de Lygia Clark (1980),
Carlos Kater (2004; 2017; 2020), Christopher Small (1999) y Richard Schechner (2006). También se
discutieron los trabajos de Paulo Freire (1967; 1997; 2019) y Augusto Boal (2009). Las principales
consideraciones del texto indican que concebir la idea de Docente Proponente Intérprete sitla a los
docentes de instrumentos musicales en sus trayectorias formativas, valorando sus acciones vy
considerandolos como personas no fraccionadas.
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Palabras clave: educacién musical; performance; cartografia.

Introducao

Este texto faz parte das consideracbes de uma pesquisa de Doutorado
desenvolvida na Universidade de S&do Paulo (USP), nos anos de 2019 a 2023, intitulada
“Performances de Professores Violoncelistas na Formacao de Iniciantes”, que teve
como foco as atuacgdes dos professores desse instrumento. O objetivo da pesquisa
consistiu em identificar as relacées que os professores de violoncelo de estudantes
iniciantes estabelecem entre os principios pedagogicos dos espacos musicais nos
quais atuam e as abordagens efetivamente utilizadas em suas praticas docentes,

realizando uma cartografia dessas praticas.

O objetivo deste texto, em especial, € abordar a ideia de Professor Propositor
Performer concebida na investigacdo a partir do contato com a literatura e com os
contextos dos interlocutores que dela participaram. As discussdes apresentadas tém
como base as entrevistas com os professores e suas relagbes com as aulas e
materiais documentais estudados, abordando-se essas propostas como eixos de
discussao transversal. Cabe ressaltar que a ideia de Professor Propositor Performer
foi parcialmente sugerida em outro trabalho? de nossa autoria, recebendo agora

atencao especial.

A investigacdo se ancorou em trabalhos de Lygia Clark (1980), Carlos Kater
(2004; 2017; 2020), Christopher Small (1999) e Richard Schechner (2006), e também
se apoiou no pensamento e nas praticas de Paulo Freire (1967; 1997; 2019) e de
Augusto Boal (2009). Como propostas empiricas, foram abordadas entrevistas com
12 professores de violoncelo de estudantes iniciantes de oito espacos musicais de
aulas de instrumentos — pensando-os como um coletivo, parte de coletivos mais
amplos -, além da observacao de aulas de violoncelo e da analise das sumulas
curriculares e de materiais complementares dos espacos investigados. Parte-se da
ideia de que mais de um metodo de trabalho pode ser empregado simultaneamente
na pratica de pesquisa, atuando de forma conjunta e polifénica, considerando-se,

ainda, suas interseccdes. Dessa forma, a pesquisa assumiu contornos da etnografia

2 Brietzke (2022).
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(Restrepo, 2016), da autoetnografia (Santos, 2017) e da cartografia (Rolnik, 2016; 2019;

Passos; Kastrup; Escossia, 2020).

A etnografia foi utilizada na investigacdo com base nas consideracfes de
Eduardo Restrepo (2016), que indica que esses estudos se referem a observacao e
descricdo das praticas de um grupo humano, se interessando tanto por essas
praticas quanto pelos sentidos atribuidos a elas por seus praticantes. A primeira
autora deste trabalho se inseriu etnograficamente no contexto de aulas on-line de
violoncelo para iniciantes, as quais foram realizadas de forma sincrona durante o
periodo pandémico. A concepcgdo de autoetnografia foi abordada segundo Silvio
Matheus Santos (2017), que considera que esse método de trabalho se trata de uma
forma de descrever um grupo de pertencimento do qual o proprio pesquisador faz
parte. Nesse sentido, é importante indicar que a primeira autora deste trabalho faz

parte dos coletivos investigados.

As consideracdes de cartografia foram elaboradas com base em trabalhos de
Suely Rolnik (2016; 2019) e de Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Liliana de Escoéssia
(2020). Tambeéem fazem referéncia a Francesco Careri (2017) e ao trabalho de Sumaya
Mattar (2017; 2018). De maneira geral, 0os autores consideram que a cartografia indica
processos de transformacao de subjetividades em curso, processos que Sao
acompanhados e descritos pelo pesquisador. Em alusdo a essas ideias,
consideramos a pesquisa desenvolvida como uma Cartografia de Musicares. A ideia
de musicar foi abordada conforme Christopher Small (1999) e sera desenvolvida ao

longo deste texto.

Referenciais e pontos de partida

A sentenca disparadora das discussdes deste texto, “Tocar é aprender e
ensinar, e ensinar e aprender e tocar” (Brietzke, 2022, p. 206), poderia ser considerada
trivial. No entanto, nos contextos nos quais os professores de instrumentos musicais
desenvolvem suas atividades, a suposta dicotomia entre tocar e aprender/ensinar
ainda se coloca de maneira bastante evidente. Muitas vezes, os professores sao
contestados sobre suas habilidades instrumentais quando se posicionam enquanto
docentes, assim como suas praticas docentes sao contestadas quando se

posicionam enquanto musicos instrumentistas. Essa contestacao, eventualmente, é
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realizada pelos proprios professores em seus processos pessoais, como é possivel

observar no estudo de Mota (2020, p. 100).

E possivel perceber que na propria formagado universitaria esses caminhos se
colocam como duais. O estudante necessita optar ora pela formacao instrumental a
ser adquirida no curso de bacharelado, ora pela formagao docente adquirida no curso
de licenciatura, direcionada, na maioria das vezes, para a educagdao musical em
escolas basicas. Dessa forma, o professor de instrumento se coloca em uma espécie
de limbo académico e formativo, construindo suas agfes pelas vias da educagao
informal (Brietzke, 2022, p. 206).

Na literatura da area académica musical algumas ideias vém sendo indicadas
por trabalhos que tangenciam essas tematicas. Um desses trabalhos é a pesquisa
de pos-doutorado da professora Sénia Ray (2015). Embora o seu objetivo tenha sido
outro, a autora apresenta alguns dados que podem auxiliar nessa compreensao. Ela
aponta que as universidades brasileiras, em sua maioria, Nao possuem aulas
especificas para a formacao do professor de instrumento musical. Em sua pesquisa,
Ray encontrou apenas 20 disciplinas direcionadas a formacdo do professor de
instrumento, em todos os quadros das 53 universidades brasileiras investigadas (Ray,
2015, p. 46). Essas disciplinas variam entre cursos de bacharelado e de licenciatura,
entre obrigatdrias e opcionais, e em termos de carga horaria, sendo que foi
constatado pela autora que em 14 das 20 disciplinas essa carga horaria era de apenas
30 horas semestrais (Ray, 2015, p. 46). Cabe mencionar que a area necessita de mais
pesquisas como as da professora Ray, no sentido de atualizar as informagdes

levantadas por ela em seu trabalho.

Ndo foram encontradas investigacdes que indicassem quantas universidades
no Brasil oferecem aulas de licenciatura em instrumento. Ao realizarmos uma
pesquisa nos sites das universidades brasileiras, € perceptivel que a organizacao das
informacdes sobre os cursos ndo € de facil acesso a comunidade em geral e aos
pesquisadores. Algumas informacdes tambem se encontram de forma incompleta,
o0 que dificulta que possamos fazer uma analise mais detalhada sobre essas

questdes.

O professor Carlos Kater, ja em 2004, fomentava discussdes que ainda hoje
permanecem vigentes. Considerava, nagquele momento, que era necessario que 0s

formadores de novos educadores, referindo-se mais especificamente as

(€202) L N ‘1€ ‘A

p.5



revista da

abem

universidades, levassem em conta as demandas do mundo contemporaneo, para
responder as problematicas sociais com maior efetividade (Kater, 2004, p. 43).
Apontava que existia uma crise muda sobre a credibilidade e o valor do educador
musical e do musico, mais especificamente ao considerado “musico de concerto”

(Kater, 2004, p. 50).

Em entrevista concedida a Biazon, Kater (2020) segue reforcando a necessaria
atencao que deve ser destinada ao papel do educador. Ele considera que o educador
necessita trilhar um caminho sobre si mesmo, distinguindo qual de seus pequenos
“eus” atua a cada instante nas aulas (Biazon; Kater, 2020, p. 16-17). Kater argumenta
que o educador precisa estar consciente e evitar a repeticdo de pequenas violéncias
estruturais que acontecem nos espagos sociais (Biazon; Kater, 2020, p. 16-17). Além
disso, defende que esse deve exercer cuidado sobre si e sobre as maneiras de se
relacionar com as abordagens musicais, que conforme ele indica, ja foram
amplamente estudadas e desenvolvidas em momentos anteriores (Biazon; Kater,
2020, p. 16-17). O autor chama a atengéo para os aspectos relacionais da musica,
colocando o olhar sobre a pessoa do professor, néo se restringindo apenas as ideias

de formacédo técnica e musical.

Em outra entrevista concedida a Santos, Kater (Santos; Kater, 2018) prop&e que
as funcdes dos professores sdo estar presente acompanhando 0s processos, propor
desafios quando percebem que os estudantes os necessitam, mediar conflitos,
sugerir novas incursdes mais profundas. Segundo ele, os professores necessitam
desenvolver a pratica de auscultar, estar atento, perceber os momentos e as formas

de fazer seus aportes (Santos; Kater, 2018, p. 162).

As ideias de Kater ressoam com as concepcdes de Lygia Clark sobre as
proposicdes. Clark nao denominava suas producgbdes como obras, e sim como
proposicdes, nas quais 0s sujeitos espectadores eram tambem autores. Para Clark, a
proposicdo estava mais relacionada com o processo de construcao estetica do que
com o produto materializado e destinado a determinada exibicdo publica. Clark
considerava cada proposicao como um estudo de si proprio, dos processos de

escolha e da ndo neutralidade.

Segundo Clark (1980), o propositor abdica temporariamente de sua
personalidade e auxilia o participante “a criar sua propria imagem e a atingir, atraves

dessa imagem um novo conceito de mundo”. Trata-se, em suas palavras, de “propor

(€202) L N ‘1€ ‘A

p. 6



revista da

abem

aos outros de serem eles mesmos e de atingirem o singular estado de arte sem arte”
(p. 28). Ela argumenta que, nessa atuagao, cada ato precisa estar construido por um
pensamento que revele que as ocorréncias nesse processo sdo ancoradas pela

liberdade de agéo (Clark, 1965, p. 28).

A ideia de ndo neutralidade conversa com as concepg¢Oes de musicar de
Christopher Small (1999). Small (1999) considera que a musica nao é um produto e
sim uma atividade de um conjunto de pessoas, sendo assim um processo relacional
gue envolve uma trama de agOes que traduzem pensamentos e formas de conhecer
e imaginar o mundo (p. 6-7). Essa ideia tambéem se contrape a nogado de obra,
objetificada, que exclui as relacdes e as teias sociais que envolvem o fazer musical,
e concentra-se na comunicagdao entre compositor e ouvintes, neutralizando a
participagdo do performer (p. 2-3). Segundo as concepgdes do autor, os significados
de uma performance musical se configuram nas relagdes que se estabelecem entre
0S sons e entre as pessoas que se envolvem no musicar, que se conectam com as
relacdes que estabelecem no mundo, de maneira mais ampla (p. 6-7).

Assim, pensar as atuagdes e os musicares dos professores como proposigdes,
nos permite percebé-las como formas de existir e de se colocar no mundo, como
praticas de performance, nas interseccdes existentes entre as concepcgdes artisticas
e antropologicas dessas praticas. Essas ideias foram desenvolvidas, em grande parte,
pelos autores dos Estudos da Performance, que tém em Richard Schechner e Victor
Turner algumas de suas vozes mais conhecidas. Esses estudos concentram as
vivéncias que podem ser entendidas sob o nome de performance, ou seja, todas as
acOes e comportamentos de exibir-se frente a um outro sujeito, incluindo os eventos
da vida cotidiana, considerados enquanto performances coletivas.

Através da compreensao das atuagdes sociais enquanto performances, é
possivel conceber o alto grau de ficcionalidade que comporta a realidade, assim,
indicando-se a possibilidade de se fazer escolhas alem do roteiro ficcional por ela
estabelecido. Schechner (2006) considera essas performances como
comportamentos restaurados que se situam “a parte do eu”, como “eu me
comportando como se fosse outra pessoa”, ou “como me foi dito para fazer”, ou
“‘como aprendi” (n.p.). Assim, ele aponta que existe um processo de autoinvestigacao

ao perceber-se em performance, no qual o “eu” compreende que muitos dos seus
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comportamentos ndo foram inventados por ele, e que existem multiplos possiveis
“‘eus” em cada sujeito (n.p.).

Augusto Boal (2009), assim como Schechner, apontava a espetacularizagao
das sociedades humanas. Ele considerava que o sujeito adquire ao longo da vida
determinadas mascaras sociais de comportamento, formando estruturas
musculares compativeis com as performances que realiza com mais frequéncia
durante sua atuacao cotidiana. Segundo Boal, ao perceber como essas estruturas
podem ser desmontadas e novas estruturas podem ser construidas, as pessoas
podem, na arte e na vida, desenvolver e escolher outras formas de existir (Boal, 2009,
p. 146).

As propostas de Boal foram ancoradas no pensamento de Paulo Freire, nas
ideias de libertagdo e desumanizagdo/humanizacdo. Freire (2019), ao abordar as
ideias de desumanizacdo/humanizacao, argumenta que nas sociedades existem
opressores e oprimidos. Os opressores, por suas existéncias favoraveis ao sistema
vigente, retiram dos oprimidos sua condicdo humana, impondo a eles o
esquecimento dessa condicdo. Privados da sua humanidade e, consequentemente,
de sua poténcia transfiguradora, os oprimidos acabam por acreditar que ndo as
possuem. Assim, desconsideram seu papel como agentes culturais em
transformacao continua. Ao recobrar sua humanidade, as pessoas recobram seu
poder transformador e sua autonomia, deslocando-se da condigdo de oprimido
(Freire, 2019, p. 40-41).

Essas ideias ndo estdo dissociadas da ideia de libertacdo, dai a concepgdo de
educacdo libertadora. Segundo essa concepcao, se nao aflorado o pensamento
reflexivo nos processos pedagoégicos, os oprimidos tendem a querer tomar o lugar
do opressor e a manter os mesmos sistemas com outros personagens. Freire (2019)
argumenta, também, que os processos de libertacdo séo processos coletivos, que
necessitam da coletividade para a efetiva transformacao das realidades (Freire, 2019,
p. 71).

Freire (1967), ao adotar o conceito antropolégico de cultura, apontava, ainda,
as possibilidades de escolha do ser humano como parte de suas atuagdes no mundo:

Ha uma pluralidade nas relacées do homem com o mundo, na medida
em que responde a ampla variedade dos seus desafios. Em que nao
se esgota num tipo padronizado de resposta. A sua pluralidade ndo é
s6 em face dos diferentes desafios que partem do seu contexto, mas
em face de um mesmo desafio. No jogo constante de suas respostas,
altera-se no proprio ato de responder. Organiza-se. Escolhe a melhor
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resposta. Testa-se. Age. Faz tudo isso com a certeza de quem usa uma
ferramenta, com a consciéncia de quem esta diante de algo que o
desafia. Nas relac6es que o homem estabelece com o mundo ha, por
isso mesmo, uma pluralidade na propria singularidade. E ha também
uma nota presente de criticidade. A captacdo que faz dos dados
objetivos de sua realidade, como dos lagos que prendem um dado a
outro, ou um fato a outro, é naturalmente critica, por isso, reflexiva e
nao reflexa, como seria na esfera dos contatos. Ademais, € o homem,
e somente ele, capaz de transcender (Freire, 1967, p. 39-40).

Freire (2019) apontava, ainda, as ideias de leitura e pronuncia de mundo, nas
quais considerava que antes da leitura das palavras, as pessoas precisavam ler o
mundo, compreendé-lo através da criticidade e dos contextos envolvidos em cada
situagdo. Desta forma, poderiam, também, pronuncia-lo, ou seja, elaborar formas de
nele atuar. Em analogia a essas ideias, propomos a ideia de escutas de mundo, em
que 0s musicares sao processos latentes de libertacao.

A concepcdo de Professor Propositor Performer conversa, entdo, com as
abordagens apresentadas, enfatizando a necessidade de autoinvestigacdo e de
percepcao da multiplicidade de possiveis atuagdes sociais construidas nas
ficcionalidades das realidades das quais participamos. Consiste em conceber a
atuacao do professor de instrumento enquanto performance, enquanto
especificidade e manifestagéo estetica, € a valorizacao desse fazer e a possibilidade
de assumi-lo como linguagem artistica e expressiva. Ao colocar-se enguanto
propositor, consciente de suas acOes e disponivel para a germinacao das potenciais
atuacOes dos estudantes, coloca-se enquanto performer, integrado com essas
atuacdes e com as configuragdes dos musicares que as compdem.

As ideias de Linguagem, Arte e Expressdo foram abordadas conforme as
consideraces de Boal. Para ele, musica, pintura, danca sao linguagens esteticas,
linguagens cognitivas, isto €, em si mesmas sdo conhecimento. As linguas
transportam o conhecimento, sao linguagens informativas (Boal, 2009, p. 62). Para o
autor, nao se pensa apenas com palavras, o que ele denominou de Pensamento
Simbodlico, mas também com sons e imagens, “de forma subliminal, inconsciente e
profunda”, o Pensamento Sensivel (p. 16). Para Boal, essa forma de pensamento é
uma maneira de se relacionar com o mundo e uma forma estética de conhecé-lo (p.
16). Assim, a Expressao é o exercicio criativo de qualquer forma do Pensamento
Sensivel (p. 15).

As ideias de performance apontadas pelos autores enfatizam os processos

coletivos dessas praticas, nas quais os conhecimentos se estruturam de forma
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coletiva. Também enfatizam o carater relacional e social, ndo dissociando corpo de
mente, conforme abordado pelo modelo cartesiano. A performance se da atraves
dos corpos coletivos. A concepcdo de Professor Propositor Performer reforca as
ideias relacionais que as praticas da proposicdo e da performance evocam,
ressaltando, assim, essas abordagens na pratica educativa e na pratica musical,
percebendo-as como integradas. Dessa forma, busca dissolver a suposta dicotomia
entre tocar e aprender e ensinar, e considera essas atuacfes como parte do mesmo

musicar.

Abordagens e percursos

Nas abordagens e percursos da pesquisa, foi possivel ressaltar alguns pontos
que direcionam para as reflex6es sobre a ideia de Professor Propositor Performer.
Conforme ja mencionado, foram analisadas as sumulas curriculares e materiais
similares ou complementares dos espacos musicais investigados, realizou-se
entrevistas com os professores de violoncelo e foram observadas aulas desse
instrumento para estudantes iniciantes. Durante a observacgdo, foi elaborado um
diario de campo. O trabalho empirico aconteceu de forma online, em funcao dos

contextos relacionados a pandemia de Covid-19, no periodo de 2020 a 2021.

As analises foram realizadas de forma transversal com a proposta de nao
compartimentalizacdo dos dados. Inicialmente foram selecionados topicos para a
realizacdo das analises e foram construidas tabelas no Excel para a catalogacdo dos
dados. Em momento posterior, foi construido um texto fluido, procurando-se pensar
0S espacos Mmusicais e 0s professores interlocutores enquanto coletivos, sem abrir
mao das suas heterogeneidades e particularidades. Finalmente, os dados obtidos nos
diferentes procedimentos foram debatidos por eixos de discussdo transversal,
denominados como Musicares, Performances e Curriculos, Proposicdes, e Retomada

do Sensivel.

A analise documental tinha como objetivos conhecer os principios que
direcionam a escolha das atividades e do repertdrio desenvolvidos com os
estudantes, conhecer quais sao as ideias de musica e musicares, quais sao 0s
principais enfoques pedagogicos e quais as principais linhas de abordagem de cada
espaco musical investigado. As entrevistas com os professores objetivavam conhecer

quais sao os principios adotados por eles para elaborar as atividades pedagdgicas,
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como 0s professores se relacionam com esses principios, como esses sdo aplicados
nas atividades das aulas de violoncelo, e conhecer as formacgdes, musicares e
algumas de suas ideias em relacéo a performance, educagcdo musical e musica. As
observacdes das aulas de violoncelo buscavam entender como os professores
realizam suas atividades em contato com os estudantes, como aplicam os principios
dos espagos nos quais atuam e se conectam suas visdes sobre performance,
educacdo musical e musica, bem como conhecer seus musicares com as visdes dos
espacos musicais. A partir das observacoes, tinha-se como objetivo, ainda, apontar
algumas das reacOes dos estudantes envolvidos nas atividades e construir as

sugestdes de atividades que foram compartilhadas no relatério da pesquisa.

Cabe destacar que o coletivo dos interlocutores da pesquisa, formado por doze
professores de violoncelo de estudantes iniciantes, era integrado por seis mulheres
e seis homens. As faixas etarias variavam entre 24 e 38 anos. Dois deles residiam e
trabalhavam em regides do pais distintas das regides onde nasceram. Dos outros dez
professores, dois deles residiam e trabalhavam na mesma regido do pais, porem em
estados diferentes, dentro da mesma regido. Os demais, oito professores,
permaneceram residindo e trabalhando dentro do seu préprio estado de nascimento.

Os professores atuavam como docentes entre trés e dezessete anos.

Dois dos entrevistados eram graduandos em Musica, nove ja haviam
completado a Graduagdo em MduUsica e um deles havia se formado em Pedagogia.
Dos onze professores que cursam ou cursaram a Graduagao em Musica, cinco deles
optaram pela licenciatura e seis pelo bacharelado em violoncelo. Dos cinco da area
de licenciatura, dois tém ou tinham em seu curso a énfase em violoncelo. Dos dez
professores ja graduados, trés eram mestres em Musica. Entre as linhas de Mestrado,
um deles se dedicou ao mestrado em Educacdo Musical, outro em Performance e
outro em Musicologia. Um deles cursava o Doutorado e a licenciatura em Musica

simultaneamente.

Entre as analises da pesquisa, foi possivel indicar que nas sumulas curriculares
e materiais similares e complementares séo destacadas com maior énfase, por todos
0S espacgos investigados, ideias técnicas relativas ao ensino, aprendizagem e
performance instrumental. Quatro dos oito espagos enfatizam também as ideias
musicais e ideias relacionais. Trés espagos abordam as musicas e os musicares dos

estudantes como pressupostos para desenvolver as suas atividades. Nenhum espago
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enfatiza as musicas e os musicares dos professores. Quatro deles relatam que
abordam musicas da tradicdo oral brasileira, quatro abordam o repertdrio erudito.

Dois especificam que abordam musicas do mundo.

Propostas relativas a musicalizagdo e a expressao musical foram levantadas
em dois espacos musicais; sonorizacao, contacdo de histérias, composicédo e arranjo
foram especificadas por apenas um deles. As atividades ludicas e a improvisagao
foram citadas por dois espacos. O uso das corporalidades foi citado por cinco deles
e 0s aspectos historicos e contextuais foram citados por trés espagos, abordando a
contextualizacao e a historia dos instrumentos de cordas friccionadas. A integracao
de linguagens artisticas foi citada por um espacgo e a transposicdo de linguagens

artisticas ndo foi citada nenhuma vez.

Nos Metodos utilizados foram citados com predominancia os métodos All for
Strings, Metodo Suzuki e Essential Elements for Strings 2000. Trés espagos musicais
citaram métodos proprios e dois espagos citaram o modelo C(L)A(S)P de Keith
Swanwick. Cinco espagos musicais apontaram como abordagens pedagdgicas a
imitacdo do professor, a repeticdo de exercicios e a utilizacao de metodos
especificos. Dois deles enfatizaram a autonomia dos professores e seis deles
enfatizaram o desenvolvimento da linguagem musical e a leitura de partituras. Todos
0S espacos consideraram a pratica coletiva como fundamental, com énfase nos
grupos orquestrais. Quatro espacgos relataram que realizam avaliagdes formais e os

outros quatro realizam avaliagdes processuais.

Nas entrevistas realizadas com os professores foi observada a ideia de se ter
seu proprio professor como referéncia, tanto enquanto professor performer quanto
em outras performances da vida. Os entrevistados relataram que na pratica docente
iniciavam imitando os seus proprios professores e que, mais tarde, realizavam
alguma formacao especifica, como por exemplo, as formagdes nos Métodos Suzuki
e Orff. No entanto, mesmo desenvolvendo ideias e praticas diferentes das recebidas
por seus professores, a influéncia das suas performances sociais permanecia. Assim,
as relacdes dos estudantes com seus professores se configuram como laboratdrios

de outras atuacoes.

No entanto, apesar dessa influéncia, foi destacado pelos professores que a
escolha por dar aulas ndo foi deliberada e aconteceu pelas necessidades da vida.

Eles apontaram fatores como a precarizagdo das atividades orquestrais, o que o0s
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impelia a buscar complementagao de renda, e a falta de professores nas cidades
onde residiam. Destacaram, ainda, que iniciaram as atividades docentes antes

mesmo do término de seus cursos de formacao.

Todos os professores relataram que realizavam outras atividades profissionais
na area da musica, sendo mencionadas orquestras, grupos de musica de camara,
grupos de “musica popular”, eventos, grupos de musica antiga e atividades docentes
em outros espacos musicais. Onze dos doze professores relataram que gostavam de
ouvir e de tocar “musica popular”, principalmente por acreditar que essas musicas
promovem mais conexdes entre as pessoas. Relataram, ainda, que essas praticas
foram desenvolvidas fora do circuito académico. Todos comentaram que tambem
gostavam de “musica erudita”, mas nao acreditavam na obrigatoriedade de se ouvir

e tocar apenas essas musicas.

Todos os doze professores destacaram que a base para a organizagdo de suas
aulas eram os principios técnicos, sendo que o repertério era variado. Seis
professores relataram que trabalhavam “musicas populares”, oito aplicavam, de
alguma forma, ideias e repertério do Metodo Suzuki, sete mesclavam o repertorio
qgue os estudantes desejavam com o que eles acreditavam ser importante, um deles
utilizava o repertorio orquestral e um ndo utilizava nenhum repertoério. Sobre o
planejamento das aulas, um professor relatou que utilizava estratégias de criacao.
Os demais variavam entre as propostas do Méetodo Suzuki, All for Strings, Dotzauer e

Grant.

Os professores destacaram que gostariam de incluir em suas aulas atividades
ludicas, atividades de criacao, maior repertério de musica brasileira e musicas das
realidades dos estudantes, apreciacao musical, histéria da musica, atividades com
acompanhamento harmoénico e atividades que relacionassem as aulas com uma
visao antropologica da musica. Como referéncias para a realizacdo de suas aulas, dez
dos doze professores mencionaram algum professor de violoncelo, sendo que oito
deles mencionaram os seus proprios professores. Sete citaram 0s nomes de
violoncelistas, dois indicaram algum educador musical e dois indicaram métodos
especificos. Dois deles mencionaram compositores e um citou 0s proprios

estudantes.

Nas anotacdes do diario de campo foi relatado que, em todos os espagos, as

aulas desenvolvidas eram conectadas as informagdes disponibilizadas nas sumulas
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curriculares e nos demais materiais observados. Seguiam um formato linear,
incluindo exercicios de cordas soltas, estudos e repertério, muitas vezes
desconectados das historias e geografias dos estudantes e professores e adaptados
aos modelos hegemobnicos. Seguiam, tambem, a tendéncia hierarquica, na qual o
professor expunha os conteudos e os estudantes o imitavam. O repertorio do Método
Suzuki era o mais utilizado, abordado por 5 espacos musicais. Além disso, ndao eram

desenvolvidas atividades de criagao e atividades englobando integracao corporal.

Cada professor apresentava uma forma de trabalhar e seguia um padrdo em
suas aulas, que aconteciam de formas homogéneas, com poucas variagdes
estruturais. Em alguns momentos, alguma proposta diferenciada foi apresentada, o
que motivou respostas positivas por parte dos estudantes. Os professores nao
retornavam as atividades propostas nas aulas anteriores, complexificando-as e
expandindo-as, eles se adequavam a propostas mais conteudisticas, com a

tendéncia de cumprir as delimitagdes dos materiais curriculares de cada espaco.

Havia pouco material de apoio aos professores e aos estudantes. Foi
observado que os proprios professores eram responsaveis por buscar e implementar
solucdes para as adversidades e desafios que surgiam ao longo das aulas. Foi
considerado, ainda, que os professores eram colocados em situacao de sobrecarga
por ser necessario atender a uma série de demandas que iam além da funcgdo

docente.

Assim, a pesquisa indicou algumas distancias entre as abordagens efetivas dos
professores e suas falas. As performances dos professores pareciam estar mais
direcionadas por determinantes externas do que por suas subjetividades. Foi
considerado que eles tém se relacionado com os pressupostos adotados pelos
espagos musicais de maneira neutra, adotando-os e deixando de lado o que
poderiam aportar de genuino, de parte de si. Assim, tém neutralizado suas atuacoes,

pensamentos e ideias de musicas, seus musicares e performances.

Tracando um paralelo com as ideias de Small, percebeu-se que atuando como
intermediarios entre as propostas dos espagos musicais e dos estudantes, a
participacdo dos professores no processo de ensino, aprendizagem e performance
se enfraguece. Apesar das suas particularidades, dos seus musicares e ideias de

musica e educacao, os professores poderiam se adequar a qualquer um dos espagos
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investigados e, dessa forma, tém deixado de aportar as suas contribuicées pessoais

aos processos.

A ideia de musicar foi reincidente nas atividades realizadas na pesquisa, apesar
de esse termo nao ser utilizado pelos interlocutores e nos documentos. As
abordagens mais empregadas eram as de musicas das realidades dos estudantes,
musicas locais, musicas populares, musicas regionais e musicas do mundo,
indicando diferentes formas de concebé-las. Eram abordadas, por exemplo, quando
reivindicavam suas necessarias inclusdes nas atividades desenvolvidas. Essas

reivindicagdes também faziam parte de algumas das organizagfes curriculares.

Quando os professores relatam quais sao as suas musicas ou musicares,
quase todos se consideram excecOes em um contexto geral. O interesse pela
“musica popular” € comum a todos. Eles indicavam, porém, que essas abordagens
ficaram ausentes de sua propria formagdo e que, nos momentos presentes, tém
buscado musicas que se conectam aos seus gostos e realidades pessoais. Uma das
ideias apontadas pelos professores era que quando os performers tocam musicas
que fazem parte das suas realidades, se estabelecem canais de comunicagdo com o
publico e a interacao se da de forma mais direta. Assim, argumentavam que quando
sao trabalhadas musicas do universo sonoro dos estudantes, eles se sentem mais

estimulados a tocar e a aprendizagem acontece organicamente.

Foi observado, ao longo da pesquisa, que as realidades e musicares dos
professores nao eram contemplados, efetivamente, nas organizagdes curriculares
dos espacos investigados. Assim, foi percebido que as aulas nao eram sendo
consideradas como parte dos processos pedagogicos dos professores, como
processos de aprendizagem das subjetividades. O sentido de pedagogico aqui € o
atribuido por Freire (2019), que considera que a pedagogia permeia diferentes acdes

humanas.

Apenas um dos espacos dispensava a organizagao curricular e propunha que
cada professor adotasse a forma que concebesse ser a mais adequada, seguindo
uma base comum. Foi observado que o professor de violoncelo desenvolvia uma
especie de organizacao propria, na qual privilegiava algumas questdes sobre outras,
quase sempre as de ordem tecnica sobre as de ordem musical, mantendo um

modelo semelhante aos empregados pelos outros professores.
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A predominancia da organizagdo curricular revela a tendéncia em
compartimentalizar as atividades e propostas, em sua grande maioria com a
utilizacdo de meétodos e abordagens desconectados das realidades dos estudantes
e professores. Foi constatado, também, que a organizacao curricular dos materiais
observados aponta para uma certa preparacdo para ser musico profissional,

sobretudo, musico orquestral.

Consideracodes finais

A pesquisa indica que a proposta de pensar em nds mesmos enguanto
Professores Propositores Performers amplifica o que denominamos como musica e
musicares. Consiste no desafio de autoconhecer-se, reconhecer-se nesse papel, na
atuacao de “auxiliar o participante a atingir o singular estado de arte sem arte” (Clark,
1980). Nesse desafio inclui-se o que Kater, em entrevista a Santos, denomina como

0 necessario cuidado sobre si mesmo (Santos; Kater, 2017).

A pesquisa sugere, ainda, a ideia de se construir projetos abertos, que
extrapolem uma formatagdo curricular pré-definida. E possivel pensar as
proposicdes também como producao de musicares que expandem os momentos
presentes para contextos futuros. Trata-se de contemplar, também, o caminho
inverso da ideia de se considerar as realidades dos estudantes e professores. Trata-
se de produzir novas leituras, pronuncias e escutas de mundo no tempo presente
para construir novas realidades e novos mundos antes ndo imaginados. Assim, esta
Cartografia de Musicares percebe 0s processos investigados como processos em

devir.

A pesquisa indica que o Sensivel continua latente, e sua retomada, no contexto
estudado, implicaria potencializar o papel do professor, trazendo a tona o Professor
Propositor Performer. Durante os processos de pesquisa, as falas dos professores
eram pronunciadas com ternura, esperancga e utopia, e evidenciavam a forga de seus
relatos e vivéncias. Ternura, esperanca e utopia, poderiam ser consideradas, sob
certo ponto de vista, como sinbnimos; indicam existéncias em construcao.

Construcdo, processos, propdem a Cartografia de Musicares. Esperanga ressoa com
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as ideias de Freire, que a transforma em verbo®: Esperangar! MUsica e esperanca se

conjugam.

Dessa forma, a investigacao propde a concepcdo de Professor Propositor
Performer como parte desse mover-se, como parte da configuragao desse musicar.
Concebe a pessoa do professor como nao fraccionada em distintas partes,
encarnando, a cada momento, determinada mascara social de comportamento, ora
das acdes de professor, ora das acdes de instrumentista. Pensa esse fazer como
forma estética de conhecer e de se relacionar com o mundo, como forma de escuta

e de pronuncia de realidades em transformacao.
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Philharmonic, Orquestra Filarmoénica de Rosario, Orquestra Sinfénica Brasileira,
dentre outras. Colaborou com a Orquestra da ULBRA na gravacdo do Noturno de
Tchaikovsky para Violoncelo e Cordas que consta na trilha sonora do filme Sal de
Prata, do diretor Carlos Gerbase. Apresentagdes recentes incluem recitais com Daniel
Guedes e Erika Leroux no Orchestrazentrum de Dortmund e na Serie Kamper
Konzert; recitais de violoncelo solo na Espanha, nas cidades de Oviedo e Gijon, no
Musikhuset Aarhus, na Dinamarca, e no Villa Musica, em Mainz, na Alemanha.
Recebeu o Prémio Carlos Gomes em 2006 como membro do Quarteto Camargo
Guarnieri. Ministrou Masterclasses e atuou como professor convidado em grandes
centros de ensino musical, como Sibelius Academy (Finlandia), Royal Academy of
Music (Dinamarca), Muenster MusikHochSchule, Interlochen Music Academy,
European String Teachers Association (ESTA), Folkwang Universitatder Kuenste
(Essen-Alemanha) e Festival Internacional de Campos do Jord3o. E Professor Titular
e Diretor Adjunto da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (UFRN) e Professor Colaborador do PPGMUS da Universidade de Sdo Paulo
(USP) e da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). E Doutor pela Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP) e realizou, em colaboragdo com o Prof. Matias de
Oliveira Pinto e bolsa CAPES, sua pesquisa Pos-Doutoral na Westfaelisch Wilhems -
Univesitaet, onde atuou como professor convidado em 2018, 2019 e 2022.
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