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Revisitando os Painéis Funarte de Regéncia Coral (1981-1989): da politica cultural a
politica curricular

Resumo: O presente texto tem como objetivo revisitar os paineis de regéncia coral, como expressido da
politica cultural do governo brasileiro, no periodo de 1981 a 1989, voltada a formagao e ao aperfeicoamento
de regentes, com a perspectiva de estimular e desenvolver o canto coral no pais. A revisita suporta um
desenho tedrico-metodologico delineado, de um lado, por aproximagdes as sociologias da cultura e critica
do curriculo e, de outro, pelas técnicas do estudo comparado. Este ultimo é orientado/organizado em torno
de quatro areas de comparagéo: regéncia coral, canto, metodologia e técnica de ensaio, e coro, como
espacgo de educacdo musical. A eleicdo dessas areas responde a percepcgéo do cruzamento dos campos
artistico e educativo, que revela orientacbes acerca dos processos de selegdo e distribuicdo dos
conhecimentos musicais na formagao do regente.

Palavras-chave: politica cultural; politica curricular; canto coral.

Revisiting the Funarte Panels of Choral Conducting (1981-1989): from cultural policy
to curriculum policy

Abstract: The present text aims to revisit the choral conducting panels as an expression of the cultural
policy of the Brazilian government, from 1981 to 1989. This policy aimed to train and improve conductors, in
order to stimulate and develop choral singing in the country. This revisiting supports a theoretical-
methodological design outlined, on the one hand, by approaches to the sociologies of culture and
curriculum criticism and, on the other hand, by the techniques of comparative study. The latter is
oriented/organized around four areas of comparison, namely: choral conducting, singing, methodology and
rehearsal technique, and choir as a space for music education. The choice of these areas responds to the
perception of the intersection of artistic and educational fields, which reveals guidelines about the
processes of selection and distribution of musical knowledge in the formation of the conductor.

Keywords: cultural policy; curricular policy; choral.

Revisando los Paneles Funarte de Direccidon Coral (1981-1989): de la politica cultural
a la politica curricular

Resumen: El presente texto tiene como objetivo revisar los paneles de direccién coral como expresion de
la politica cultural del gobierno brasilefio, de 1981 a 1989, dirigida a la formacién y perfeccionamiento de
directores, con perspectiva a estimular y desarrollar el canto coral en el pais. Esta revisidon sustenta un
disefio tedrico-metodoldgico delimitado, por un lado, por las aproximaciones a las sociologias de la cultura
y critica del curriculo y, por otro lado, por las técnicas del estudio comparado. Este Ultimo esta
orientado/organizado en torno a cuatro areas de comparacion, a saber: direccion coral, canto, metodologia
y técnica de ensayo, y el coro como espacio de educacién musical. La eleccion de estas areas responde a
la percepcion de la intersecciéon de los campos artistico y educativo, lo que revela lineamientos sobre los
procesos de seleccion y distribucion de los saberes musicales en la formacion del director.

Palabras clave: politica cultural; politica curricular; canto coral.

Notas Introdutorias

Este texto revisita os Painéis Funarte de Regéncia Coral, desenvolvidos de 1981
a 1989, como uma das agdes do Projeto Villa-Lobos (INM/Funarte, 1979), delineado
pelo Instituto Nacional de Musica da Fundagao Nacional de Arte (INM/FUNARTE),
voltado ao canto coral no Brasil, cujo foco foi a formacdo de regentes nas mais

diversas regides do pals.
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Revisitar, neste estudo, significa a apropriacao dos textos (historiografia
sustentada por relatorios), atribuindo outros sentidos e interpretacdes, criando
guadros multiplos de explicacdo a partir de lugares e experiéncias, mas tambeéem
subvertendo e nao se sujeitando passivamente as intengdes registradas. Diante disso,
essa historiografia € modificada, diferenciando-a, isto é, enderecando-a ao campo
educativo, especificamente, como politica curricular. Parte desse enderecamento
reside na ampliacao da premissa de criar e operar 0s coros como centros irradiadores

de pratica e distribuicdo de conhecimento musical.

Antes, necessario se faz situa-la historicamente no processo de
desenvolvimento nacional, a partir do que sugere Le Goff (2013), isto ¢, as
narrativas nem sempre sdo baseadas na realidade factual. Elas podem ser
puramente imaginarias, compondo-se de impressdes particulares, de pontos
de vista diversos, de memorias fragmentadas, que acabam por modificar

0 passado a partir do presente.

Na esteira desta sugestdo, se encontra enfatizada uma versado sobre a criacao
Funarte em meio a ditadura civil militar, caracterizada pela auséncia de democracia,
supressao de direitos constitucionais, censura, perseguicao politica e repressao aos
contrarios ao regime. Esse periodo se estende por 21 anos, tendo produzido uma
historiografia determinada por registros acerca das proposicdes politicas voltadas ao
desenvolvimento do mercado de bens culturais, que coincide com a elevagéo do

padrao de vida das camadas medias, propiciada pelo chamado “milagre brasileiro”.

Diante disso, apreendemos a Funarte como parte destas politicas, mas,
tambem, como expressdo de uma histoéria de institucionalizacao das artes, cuja agao
circunda “a tarefa de levar a todos os brasileiros uma cultura acessivel” (Funarte, 1979,
p. 3), acessibilidade conduzida por uma implicagdo ideoldgica que representava o tipo

de orientacao que o Estado pretendeu conferir a cultura.

Vale dizer, que este mesmo Estado ja sofria com as crises do fracasso do
“milagre”, e tentava recuperar sua imagem ao intervir no terreno cultural realizando
investimentos diretos por meio da Politica Nacional de Cultura, também, datada de
1975, que reforcava a necessidade de sua organizacao em moldes empresariais, em

que a profissionalizagdo e a conquista do mercado eram objetivos.

Para tanto, por meio do Programa de Acdo Cultural (PAC), instituido no
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Ministerio de Educacdo e Cultura (MEC), vinculado ao Departamento de Assuntos
Culturais, a Funarte atuou no aprimoramento de recursos humanos, com formagao
necessaria a promogao de acdes culturais nas diferentes regides brasileiras. O PAC
mantinha o estimulo a producgéo cultural e artistica e a preservagao do patrimoénio

cultural brasileiro.

Segundo Botelho (2001), um diagnostico prévio da precariedade da
infraestrutura, naguele momento, impediu 0 acesso de todos aos bens culturais, tais
como a musica. Era uma “Movimentacao Cultural’, pautada na interiorizacdo de

eventos culturais, mas

a medida em que 0s grupos musicais e orquestras viajavam pelo pais,
constatou-se, em varias regi®es brasileiras, a necessidade do
oferecimento de cursos de reciclagem e de aperfeicoamento de
musicos, bem como a auséncia de bons instrumentos musicais; nao
tanto de bons instrumentistas e musicos, mas de instrumentos
adequados para a utilizagdo dos profissionais (Rodrigues, 1996, p. 42).

Esse diagnodstico remete a imposicdo da necessidade de superacdo dos
problemas, dal a orientagao para o apoio as “instituicées culturais oficiais ou privadas
que visem ao desenvolvimento artistico nacional” (Funarte, 1979, p. 3). Tal apoio foi
erigido sobre a formacgdo de recursos humanos para a area cultural, com a finalidade

de estimular o aumento de consumidores culturais e artisticos.

Rodrigues (1996) apontou que “o estimulo a producédo, a criagdo artistica nao
faria qualquer sentido se nao estivesse acompanhado do estimulo a formacao de um
publico consumidor significativo” (p. 59). No entanto, a situagao dos setores politico e
cultural do pais, naquele momento historico, evidenciou caréncia de politicas
designadas para a area cultural, principalmente no que se refere a produgao artistica,
constituiu-se “uma tentativa do governo de ‘degelo’ em relacdo aos intelectuais e aos
artistas, um governo que procurava e precisava de apoio e sustentagao para o proprio

sistema” (p. 40).

Tratava-se de uma sustentacado situada em uma dicotomia entre o Estado
repressor e o Estado que incentivava as artes, mas como produto cultural,
acentuando seu carater de mercadoria e tornando-se o grande mecenas da cultura
brasileira. Botelho (2001, p. 70) registra que a formulacao de uma Politica Nacional de
Cultura, em 1975, indica “gue a area cultural, com baixo investimento de recursos, traz

um retorno imediato, ja que a classe artistica € uma importante formadora de opinido”.
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Dois aspectos sao ressaltados para as analises deste estudo. O primeiro € a
condicao da FUNARTE como instituigdo criadora de “necessidades culturais”, diante
de uma populagcdo com pouco, ou quase nenhum, capital cultural para o acesso a

producdo artistica, requisitando, naquele estagio,

a fixacao de objetivos culturais bem delineados. O desenvolvimento
ndo é um fato de natureza puramente econémica. Ao contrario, possui
uma dimensao cultural que, nao respeitada, compromete o conjunto.
A plenitude e a harmonia do desenvolvimento s6 podem ser atingidas
com a elevacao da qualidade dos agentes do processo que a integram
(MEC, 1975, p. 9).

As concepgdes de “plenitude” e “harmonia”, bem como a integragado das regides
faziam parte da ideologia de seguranca nacional propalada pelo sistema ditatorial.
Contudo, tal ideologia ancorava-se na perspectiva de “salvar a democracia’, como
razao de ser do regime militar, e isso continuamente lhe conferia legitimidade, ao

mesmo tempo que ndo permitia a mudanca.

Entre a legitimidade e a imprevisibilidade, todos foram envoltos em politicas e
praticas fundadas na estrutura necessaria a instalacdo ou a manutencao de um

Estado forte e de uma ordem social e cultural rigida.

Em relacdo ao segundo aspecto, esse diz respeito a arbitrariedade na
implantagao das politicas culturais, expressa na escolha da area e/ou atividade a ser
privilegiada no campo social, com a intencdo de mudanca de comportamento.
Registramos que esta intencdo encontrou nos Paineis as possibilidades de
simplificagdo das exigéncias do homem “culto” e dos problemas brasileiros, tendo na
formacao dos regentes a estratégia de homogeneizar a realidade regional e manter o

povo afastado de qualquer contato com a subverséo.

Em sintese, esses dois aspectos encerram as dificuldades de equacionar
realidades, necessidades e aspiracbes daqueles que compbem determinada
sociedade, uma vez que caracterizam a politica de governo, distante da politica de

Estado'. Dessa condicdo, a hipdtese deste texto € que os Painéis Funarte de Regéncia

! Politicas de governo s&o aquelas que o Executivo decide num processo elementar de formulagéo e
implementacéo de determinadas medidas e programas, visando responder as demandas da agenda
politica interna, ainda que envolvam escolhas complexas. Ja as politicas de Estado s&do aquelas que
envolvem mais de uma agéncia do Estado, passando em geral pelo Parlamento ou por instancias
diversas de discussédo, resultando em mudancas de outras normas ou disposicdes preexistentes,
com incidéncia em setores mais amplos da sociedade (Oliveira, 2011, p. 329).
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Coral, expressado de politica cultural, se estabelecem como politica curricular, pela

selecao de conhecimento e forma de distribuicao.

Vale dizer que as analises e a hipotese se encontram ancoradas nos aportes
tedricos da sociologia da cultura (Bourdieu, 1996; Bourdieu, 1998; Chartier, 1990) e da
teoria critica do curriculo (Apple, 2008) com a perspectiva de revisitar €, a0 mesmo
tempo, revelar os processos de selecao e distribuicdo de conteudos musicais na
formacdo dos regentes, como estrutura de uma politica curricular fundada na
performatividade, isto é, "aquilo sobre o qual o conhecimento e produzido" (Scott,
1991, p. 23).

Para a exposicdo das analises, este artigo organiza-se em duas sessdes. A
primeira volta-se ao retrato do cruzamento entre os campos artistico e educativo, na
configuragdo da politica cultural. A segunda informa a passagem da politica cultural a

politica curricular, operada metodologicamente pelo estudo comparado (Silva, 2019).

Entre os Campos Artistico e Educativo

O conceito de campo, conforme Bourdieu (1996; 1998), acomoda as forcas dos
agentes que nele atuam, munidos de capitais econémico, cultural, social e simbadlico,
intermediados pelo habitus, estrutura estruturada e predisposta a funcionar como
estruturante, o que permite compreender, por exemplo, a “naturalidade” com que se

dao as escolhas em processos culturais e educativos.

De pouco adiantara investir na formagdo de novos grupos, Nos
encontros, nos festivais e nos concursos que visam a formagao de um
repertorio para coro, sem que se atenda de modo muito direto,
positivo e imediato aquele que é a mola propulsora de toda a atividade
coral — o regente. Dal a resolucdo do Projeto Villa-Lobos de promover
reunides de consulta e planejamento e cursos de reciclagem para
regentes de coros infantis e adultos, com a finalidade de atualizar
técnicas e abrir novas perspectivas no campo da regéncia coral
(Funarte, 1981, p. 37).

No planejamento e na implantacédo das atividades do Projeto Villa-Lobos?,
impos-se a indispensabilidade de se conhecer a realidade dos coros brasileiros, suas

necessidades e dificuldades e, a partir desse diagnostico, programar, de forma

2 0 Projeto Villa Lobos, vinculado ao Instituto Nacional de Musica da Fundagdo Nacional de Arte
(INM/FUNARTE), tinha como objetivo o desenvolvimento da musica coral brasileira e, no periodo
investigado, suas agdes se estruturavam em: Laboratdérios Corais, Cursos de Regéncia Coral e Técnica
Vocal, Painéis de Regéncia Coral.
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sistémica e integrada, os laboratdérios corais e 0s cursos intensivos de regéncia coral

e técnica vocal a serem ministrados nas cidades dos diversos estados brasileiros.

Como critério para o atendimento a demanda por essas atividades, operou-se
com o cadastramento das cidades, seus coros e regentes, junto ao Instituto Nacional
de Mdusica da Fundagao Nacional de Arte (INM/FUNARTE), responsavel pela
identificagcdo das caréncias, organizacao de discussfes e pelo estabelecimento de
propostas, ao reunir, em um so evento, os profissionais interessados em canto coral

e educacao musical, oriundos das mais variadas regides brasileiras.

Em resposta a esse processo de identificacdo e proposicédo, criaram-se 0s

Painéis Funarte de Regéncia Coral, confirmando que

antes dos painéis as pessoas [regentes] estavam sozinhas, isoladas.
Ninguém sabia de ninguém. Todo mundo comecgava sempre do zero,
fato agravado ainda mais pela grande extenséo do territorio brasileiro.
Entao a primeira grande virtude dos Painéis de Regéncia Coral foi essa,
da congregacdo, do intercambio. As pessoas identificavam muitos
problemas em comum, e os discutiam entre si, em conversas
informais ou em apresentacdes e exposicbes de trabalhos, numa
grande reuniao, em ensaiosabertos ou concertos (Lakschevitz, 2006,
p. 63).

Ainda nessa tbnica de resposta e, objetivamente, quanto ao isolamento social,
as agdes do Projeto Villa-Lobos resultaram em um conjunto de fontes composto por
correspondéncias oficiais, projetos, relatorios de atividades das gestbes da FUNARTE
e, sobretudo, pelos relatorios das edicbes dos Painéis (aqui chamados de

historiografia).

Essas fontes, particularmente os relatorios, sdo compulsados, neste estudo,
por informarem uma historia contada, seus nexos com a escolha do canto coral
como area a ser estimulada, sem esquecer-se, contudo, que esta informacgdo nao
secundariza o impulsionamento gerado pelos resquicios da implantacao do canto

orfednico no pals e pelos diferentes concursos, festivais e encontros de coros.

Dos eventos referidos no paragrafo anterior sdo exemplos o Concurso de
Corais da Guanabara, com quatro edicdes realizadas em 1970 e 1974, que passou a
ser denominado Concurso de Corais do Rio de Janeiro, com edicdes bienais entre
1976 e 1988, idealizados pelo compositor Edino Krieger e patrocinados pelo Jornal do
Brasil, com estimulo aos compositores brasileiros para a criagdo de obras que

serviram como pecga de confronto para os grupos participantes (Reginato, 2011). Outro
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exemplo sdo os Festivais de Coros de Porto Alegre, iniciados em 1963, que
movimentavam muitos grupos e regentes de todo o Brasil e do exterior (Teixeira,
2015).

Essa ressalva responde ao também alinhamento de uma proposta, que envolve
as artes, a perspectiva ideoldgica do Estado, neste caso, voltado a difusdo do espirito
civico e ao disciplinamento pelo ensino de musica, por meio do canto orfebnico. A
par disso, as justificativas escritas, e a identificacao de estrategias empregadas para
a selecao e distribuicdo de conhecimentos musicais, “permanecem patrocinados”

pelo Estado.

A escrita acumula, estoca, resiste ao tempo pelo estabelecimento de
um lugar, e multiplica a sua producao pelo expansionismo da
reproducdo. A leitura nao se protege contra o desgaste do tempo (nos
Nos esquecemos e Nos a esquecemos); ela pouco ou nada conserva de
suas aquisicoes, e cada lugar por onde ela passa é a repeticdo do
paraiso (Certeau, 2008, p. 66).

A par disso, cada relatorio vale-se de uma rede de significados que contribuem
para a sua elaboragdo, ou seja, possui uma intencionalidade. Nenhum discurso é
destituido de valor; todos séo inscritos com base em um universo imagetico, presente

em sua confecgdo e, posteriormente, interpretados.

Dessa forma, a organizagdo dos Painéis abrange registros que cruzam as
premissas do campo educativo, particularmente, o curricular, no qual ha “agentes e
agéncias que tomam a educagdo como objeto de reflexdo a partir da perspectiva
cientifica [...] e lutam por deter o capital cientifico em suas multiplas formas™
(Bourdieu, 2008, p. 25).

Para a formacdo de regentes corais, no cumprimento dos objetivos da politica
cultural, delineados pela aproximagao da populagédo brasileira a produgao artistica,
propria do campo artistico, arrolaram-se relatos sobre a selegdo e atribuicao de valor

as obras musicais a serem interpretadas e divulgadas pelos grupos corais.

Os agentes do campo artistico encontram-se identificados nas fontes, a partir
das justificativas elencadas para a formacao da equipe de professores do Projeto

Villa-Lobos. O grupo de profissionais era composto por musicos vinculados as

3 “Agentes y agencias que toman a la educacion como objeto de reflexion desde una perspectiva
cientifica [...] y luchan por detentar el capital cientifico en sus multiples formas” (Bourdieu,
2008, p. 25).
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universidades, escolas de musica, orquestras e coros, reunidos sob o critério da posse
da “mais alta e expressiva atuacdo na musica coral brasileira” (INM/FUNARTE,

Relatorio de Atividades do Projeto Villa-Lobos de 1977 a 1980).

Munidos de poder sobre o conhecimento musical, pelo volume de capital
cultural e simbolico, esse grupo personifica o que Apple (2008) denomina por
comunidade de estudiosos, comunidade epistémica, responsavel pela atribuicéo de
valor ao conhecimento selecionado. Segundo os relatérios, essas comunidades
formulavam orientacfes para uma selecao musical que abrangia, além da musica

erudita, uma releitura das musicas folcloricas e populares brasileiras.

Essa selecao era definida pela hegemonia dos processos eruditos de
composigdo e performance musical e, ao mesmo tempo, estabelecida na relagao
entre o poder de selecdo e o conhecimento a ser transmitido, sob a justificativa da
“neutralidade”, configurada em conhecimento legitimado em si, uma forma de

manipulagcdo nem sempre visivel.

A hegemonia dos processos mencionados no paragrafo anterior pode ser

percebida nos seguintes excertos de relatorios destacados a seguir:

I. Na organizacdo do Il Painel Funarte de Regéncia Coral aparece a seguinte

orientacao:

Aperfeicoamento e atualizacdo da técnica: abordagem de problemas
da Teécnica Vocal e de diversos tipos de repertorio Coral por
especialistas em cada area: a) Tecnica Vocal — Lucia Passos; b) MUsica
Renascentista — Levino Alcantara; c) Musica Barroca — Oscar Zander;
d) Musica Colonial Brasileira — Cleofe Person de Mattos; e) MUsica
Contemporanea — Afranio Lacerda (INM/FUNARTE, Relatorio do I
Painel Funarte de Regéncia Coral, 1982).

Il. No relatdrio do V Painel Funarte de Regéncia Coral ressaltam-se informacdes

sobre o curso de regéncia coral, ministrado por Orlando Vieira Leite:

O curso, que abrangeu técnica de regéncia, leitura de partitura,
dindmica de ensaio e histéria do canto coral, desenvolveu-se de uma
forma globalizada. Partindo da leitura (analise) da partitura, chegamos
através de um trabalho eminentemente pratico, aos varios elementos
concernentes ao curso, o que ensejou uma reflexdo sobre o regente e
sua formacao, surgindo entdo um perfil do regente de coro
(INM/FUNARTE, relatorio do V Painel Funarte de Regéncia Coral, 1985).

Sobre a selecdo e aparente “neutralidade”, registrada nos relatorios, dos

conhecimentos difundidos pelos/nos Paineis, enfatiza-se que, na condicdo de fontes,
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o desafio consiste em dar significado as atitudes, valores, intengdes e convencdes
que fazem parte das acdes humanas. E na contracorrente desta tendéncia de
registrar como coletivo, memorias e gostos individuais, que confronta-se a
neutralidade diante dos significados atribuidos a musica por Green (1997), o inerente

e o delineado.

Nesse sentido, o primeiro deles, o inerente, vincula-se aos elementos da
propria organizagdo sonora, traduzida em musica. O segundo, o delineado, e parte da
construcao de sentidos que a sociedade promove em relagdo aos produtos de sua
cultura. A estratificagdo e a atribuicdo de valores para certos estilos ou géneros
musicais sao exemplos do significado delineado. Assim, estilos musicais
determinados podem distinguir grupos sociais e acrescentar-lhes algum tipo de valor

social, pela preferéncia e pelo gosto que manifestam.

Aponta-se para o poder exercido pelas instituicdes que reproduzem e tornam
legitimo o sistema de desigualdade e que contam, para tanto, com o “papel
desempenhado pelos intelectuais, como os educadores, que ocupam profissdes cujo

objetivo ¢é assistir, ajudar” (Apple, 2008, p. 191).

Da politica cultural a politica curricular

Com o intuito de acompanhar a passagem da politica cultural a politica
curricular, inicia-se um exercicio de decifracao das estratégias discursivas e das
técnicas de apropriacdo, a fim de se perceber a relagdo que se estabelece entre os
relatérios e as praticas originadas. Nesse exercicio, apreendem-se os conteudos
selecionados e distribuidos como necessarios para a formagao de regentes, atrelados
a politica cultural de governo, sob a perspectiva da aproximacgado entre a produgao

artistica e o povo brasileiro.

Para tanto, sdo adotadas as técnicas do estudo comparado (Silva, 2019), que
recorre ao cruzamento da educacao comparada, da histéria comparada da educagao
e das ciéncias sociais comparadas, a partir das areas de comparacdo. Estas sao
eleitas por determinacao de sua configuracao, intimamente ligada ao movimento de
“identificar os modos como, em diferentes lugares e momentos, uma determinada

realidade social e construida, pensada, dada a ler” (Chartier, 1990, p. 16).

Dessa maneira, os relatérios sdo tidos como uma selecdo de aspectos da

(€202) L N ‘1€ ‘A

p. 10



revista da

abem

ordem da escolha do Coordenador Geral de cada Painel e em funcao das diferencas
registradas entre as edicbes do evento, o que, per se, se distancia da forma de
apresentacao dos conteudos abordados. Como exemplo, algumas edicdes eram
transmitidas sob a forma de cursos, outras de oficinas. Nos relatos das atividades
executadas, evidencia-se que as informacdes acerca dos conteldos transmitidos

ficavam a cargo dos professores ministrantes.

A partir desses conteudos de leitura, orientados pela realidade que cria contornos e
formas, tornando-se inteligivel, as areas de comparagao eligidas sao as seguintes: 1.
Regéncia Coral — relacionada aos conteudos de técnica de regéncia, percepcao
musical, analise e selegcao de repertorio musical; 2. Canto — vinculada a técnica e
expressao vocal e a sua relacdo com géneros e estilos musicais; 3. Metodologia e
Dinamica de Ensaio — relacionada a preparagéo e condugado dos ensaios de coros,
sob a perspectiva de aprendizado musical; 4. Coro como Espaco de Educacao e
Distribuicdo de conhecimento — relacionada a possibilidade de ampliar a concepcao
do coro para alem de um grupo restrito a performance musical, em espaco de
valorizacao do processo de aprendizagem, de estimulo abrangente as atividades

relacionadas ao canto coral e, por fim, de distribuicdo do conhecimento ali produzido.

Tais areas sao vinculadas a selecdo de conteudos, registrados como
fundamentais para a formacao de regentes corais, com perfil capaz de transformar o
espaco do coro em local de experiéncia musical, de aprendizagem e de aproximagao
entre individuos e musica. Essa capacidade tambem e operada pela criagdo de uma
necessidade cultural, representada pelo estimulo a uma area de conhecimento, o
canto coral, e a toda a cadeia que ela envolve, como, por exemplo, o fomento a
composicdo de novas obras musicais para esse tipo de formacgdo; apresentacdes
musicais do género; producao de registros fonograficos etc. Por sua vez, a
sustentacdo dessa demanda da-se na possibilidade de formacgdo de plateia, na

formacao do “gosto”.

A Regéncia Coral e informada pela acepcéo de Robinson e Winold (1992) como
uma arte multifacetada e complexa, apontada para as diversas formas de se
observar e avaliar o regente. Os frequentadores de concertos consideram o aspecto
fisico e gestual; os cantores amadores respondem, por empatia, as caracteristicas

desses gestos, tornando-os parte de uma gratificante experiéncia coral.

Para o musico profissional, a marcagdo dos tempos constante no gestual
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parece menos importante do que o ouvido do regente e sua capacidade de
conhecimento da pontuacdo e da interpretacdo das intencdes do compositor.
Destaca-se, que para Robinson e Winold (1992), a complexidade da arte da regéncia
envolve nao apenas os aspectos fisicos e gestuais, mas a énfase em uma solida

formacao musical, nos Paineis circunscrita apenas ao estilo.

A par disso, € preciso atentar-se a possibilidade de comunicagado estabelecida
pelo gesto, “técnica de regéncia”, no sentido de imprimir precisdo e universalidade
na sua compreensao. Isto porque, a construgao e a compreensao de uma gramatica
do gesto, em sua capacidade de ser entendida por grupos de cantores e/ou
instrumentistas, ocorrem em situagdes diferentes das que existem no espaco

costumeiro de atuacdo do regente, como, por exemplo, 0 seu coro.

Em alguns dos relatorios, de 1981 e 1984, identifica-se o conteudo de tecnica
de regéncia como destaque na formacao do regente. Entretanto, a abordagem do
conteudo restringia-se a leitura e a interpretagcdo do proprio repertorio proposto,
segundo o interesse dos regentes, de acordo com a especificidade dos grupos que

regiam: coros mistos, coros infantis, coros juvenis etc.

Os Paineis nao pretendiam constituir-se como cursos de regéncia, mas
sobretudo, como espaco de vivéncias e reflexdes sobre a formacao do regente. Isso
porque se constata uma espécie de conscientizagao, nos relatorios, da falta de
cursos de formacao de regentes distribuidos de forma homogénea por todo o pais,
bem como de formas de pensar a multiplicagédo de profissionais, usando como

estratégia o sistema de “discipulado”.

O que apreendemos circunscreve-se a formagédo autodidata dos que atuam
na maioria dos coros brasileiros, como uma realidade. Portanto, € imprescindivel a

interferéncia no aprofundamento da formacéo e capacitacao de regentes.

Desde o primeiro Painel, realizado de 8 a 12 de setembro de 1981, na cidade do
Rio de Janeiro (RJ), o “discipulado” foi meétodo e critério para a escolha dos alunos
para a formacdo como regentes, determinando-se que a pratica do canto coral era
necessaria para a formacao. Assim, o “discipulado” objetivava suprir a falta de centros
de formacédo especialmente voltados ao regente coral no pals. Para tanto, propunha
que 0s regentes observassem, em seus grupos, “os cantores mais vocacionados para

desenvolver as funcbes de regéncia e orientasse o caminho em que deve seguir”
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(INM/FUNARTE, Relatorio | Painel de Regéncia Coral, 1981).

Ser cantor ou cantora de um coro e estar familiarizado com os codigos

relacionados a essa pratica fazia parte da estratégia de multiplicagao de profissionais

e, consequentemente, da constituicao de coros nas mais diversas cidades brasileiras.

Em relagdo aos conhecimentos distribuidos, ha registros acerca das seguintes

competéncias:

1. Conhecimento de piano — capaz de desenvolver uma harmonia a 4
vozes. 2. Conhecimento e Pratica (Teoria e Solfejo) — percepgdo
musical - Figuras, notas, claves, acidentes, compassos, sinais de
dindmica, intervalos, tonalidades, transposigdo, modulagdo, triades,
nogbes de harmonia, analise, andamentos, modos, etc. 3.
Conhecimento e Pratica de Regéncia Coral — marcagédo de compassos,
independéncia das maos, sinais de dinamica, como ensaiar, nogdes de
Técnica Vocal, postura, histéria da musica, equilibrio, disposicdo das
vozes, etc (INM/FUNARTE, Relatdrio do | Painel Funarte de Regéncia
Coral, 1981).

O contexto insere a capacidade de lideranca do maestro diante do grupo de

cantores, uma lideranga proposta na promocao da valorizagdo do esforco individual

e da unidade do grupo, prevista em quatro areas, a saber:

Habilidades Fisicas: 1. Padrdes de regéncia, 2. Gestos expressivos, 3.
Uso da mao direita, 4. Preparacdo — ataques — cortes, 5. Dinamica e
agogica, 6. Fraseologia; Consciéncia Auditiva: 1. Afinagéo, 2. Consciéncia
tonal, 3. Equilibrio/unidade, 4. Consciéncia ritimica; Comunicagdo: 1.
Corregdo das faltas vocais, 2. Equilibrio do som, 3. Motivacao, 4.
Exemplificacdo — demonstracao, 5. Uso de analogias e ilustragdes, 6.
Liderancga, 7. Relacionamento inter-pessoal; Interpretagao: 1. Recriagéo
das intengdes do compositor, 2. Entendimento dos estilos e periodos
historicos, 3. Execucao da musica dentro do estilo proprio, 4. Vivéncia
da musica (Mathias, 1986, p. 20).

Em conjunto, essas areas informam o espago de vivéncias formativas sobre os

conhecimentos essenciais para a formacgdo dos regentes, apontando para a

concepcgao original da organizacao dos Painéis.

A posicéo privilegiada dessas areas pode corresponder, particularmente no

campo artistico, a posicdo dominante (Bourdieu, 2015), com consequéncias sobre a

definicao das origens sociais dos participantes e dos professores, ou seja, essa

posicao pode corresponder a hierarquia dos prestigios, em funcao dos niveis de

nobreza (musical e escolar).

A partir da terceira edicao dos Painéis, em detrimento da concepcgao original,

passou-se a responder a demanda dos participantes de aulas de técnica de regéncia,
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0 que indica a defesa da forma escolar (Vincent; Lahire; Thin, 2001) - aqui
representada pelos tradicionais cursos de regéncia, em vez das vivéncias praticas

promovidas inicialmente pelos Painéis.

No tocante ao Canto, indicia-se a defesa do desenvolvimento das habilidades
vocais dos cantores de coros, cujo foco estava na conscientizagao do cantor acerca
da sua propria voz e da relagcdo que ela estabelece com a sonoridade do grupo, a
depender do repertoério a ser interpretado e da superagao das dificuldades técnicas
e interpretativas. Junto a isso, os registros ressaltam a importancia da vivéncia da
experiéncia de cantar e, nesse sentido, depara-se com relag8es entre os exercicios
de técnica vocal com o estudo da regéncia e a especificidade do coro, de acordo

com o interesse do participante.

Destaca-se, também, a técnica vocal como parte da leitura de repertorio
proposto nas “vivéncias praticas” ou em oficinas destinadas a preparacgao vocal. O
primeiro Painel (1981) oferta oficina de técnica vocal com parte expositiva, com 90
minutos, tendo como conteldos: 1. O que € Técnica Vocal? 2. Importancia e objetivos
da Técnica Vocal nos corais; 3. Tipo de trabalho a ser realizado em um coral; 4.
Importancia do conhecimento do aparelho vocal; 5. Etapas do trabalho vocal — desde
postura até problemas vocais; 6. Técnica Vocal nos corais infantis; 7. O Professor de
Técnica Vocal. Nas aulas praticas, segundo momento da oficina, eram abordados
conteudos que tratavam do relaxamento e da respiracao; emissao das vogais e apoio;
exercicios de ressonancia, vogais e consoantes aplicadas ao texto do repertdrio

proposto. A pratica acontecia em duas aulas de 60 minutos cada.

Acrescem-se, ainda, registros da indispensabilidade de se preparar a voz dos
cantores para participarem dos coros, enfatizando a tomada de consciéncia da sua

propria voz, a producdo vocal e a salde vocal como aspectos importantes:

O professor de Técnica Vocal deve orientar o cantor, ajudando-o a
descobrir a sua propria voz, sem querer impor um tipo de sonoridade
ou timbre que julgue conveniente e correto. Principalmente quem
trabalha com jovens precisa ampliar os objetivos do trabalho vocal,
buscando além de uma emissdo correta, uma voz sadia e o
crescimento individual do cantor em todos os aspectos. Trabalhar a
voz de um cantor é também ajuda-lo a descobrir-se (INM/FUNARTE,
Relatorio do Il Painel Funarte de Regéncia Coral, 1983).

Para esta descoberta, somente os registros do relatério do V Painel (1985)

informam os aspectos considerados fundamentais, a saber:
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0s aspectos da postura, respiracdo, emissao de vogais e consoantes,
apoio, ressonancia, aplicagédo do trabalho vocal nas pegas cantadas,
articulagao. Antes de iniciar os exercicios cantados fizemos uma
preparacao fisica e relaxamento. (As pessoas sdo tensas demais.) Ha
duvidas demais e muita mistificacdo nos trabalhos vocais por esse
Brasil. Durante o trabalho e mais ainda fora dele, no almogo, na rua,
tive que mostrar as pessoas que Técnica Vocal é bem mais simples e
natural do que se pensa, porém alertando para a responsabilidade de
qguem trabalha com a voz (INM/FUNARTE, Relatério do V Painel Funarte
de Regéncia Coral, 1985).

Em sintese, a responsabilidade do trabalho com a voz parece ser a ténica dos
relatérios, uma vez que a técnica vocal se torna preocupacdo constante, desde a
proposicao de conteldos para a construgdo de voz saudavel, perpassando pelo

respeito aos diferentes estilos do repertorio sugerido.

Agrega-se a esse quadro o exercicio da ressonancia, da articulacao e da
projecao vocal, vinculados a especifidade do repertério a ser interpretado e tambem
aos locais onde seria transmitido. A emissédo vocal, orientada pela visdo “culta” do
fazer artistico, isto e, conhecer e se reconhecer nos codigos do mundo musical,

denota preocupagdo com a interpretagao caricata dessa visio.

Seguindo essa logica, ainda, inventaria-se a Metodologia e Dinamica de Ensaio,
segundo a qual ndao seriam oferecidos cursos, mas, como ja se mencionou
anteriormente, espacos de vivéncias e reflexdes sobre a formacao de regentes. Na
oferta, as atividades técnicas e artisticas eram selecionadas para serem
experimentadas/praticadas com a perspectiva de fortalecer a formacao dos regentes.
Para tal, na realizacao do repertorio musical proposto, além de fomentar as
discussbes sobre estilo e género musical, exercia-se a técnica vocal e de regéncia

aplicada ao repertorio.

Nos procedimentos de ensaios, formacao do regente coral e atividades em
grupo, em 1981, observou-se a organizacdo e distribuicdo de apostila tratando da
dinamica de ensaio, pautada na obra de Robinson e Winold (1992), no que se refere a
conducdo da dindmica de ensaio na pratica coral. Dessa referéncia, tem-se o ensaio
como locus da experiéncia coral, deslocando o foco da apresentacdo publica, do
concerto do coro para o ensaio. Registra-se que “e, na realidade, nos ensaios regulares
que a experiéncia coral encontra a sua verdadeira identidade” (Robinson; Winold, 1992,

p. 164, traducao nossa).

Essa identidade, suportada pelas acdes propostas, permite projetar as relacdes
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interpessoais estabelecidas nos coros, principalmente no que se refere ao regente e
ao grupo de cantores, uma vez que cada grupo coral tem seu proprio ethos, a
depender de suas particularidades de constituicdo, tais como faixa etaria, proposito
de formacao e sucesso alcangado. Considera-se, ainda, que, das relagcdes pessoais

na pratica coral, a mais relevante esta estabelecida entre regente e cantores.

Vale exemplificar a partir de um dos excertos do relatorio, que conta com a

declaracao de que, nos ensaios, 0s cantores

sdo estimulados pela atitude amistosa e acolhedora do regente, pelo
humor durante o ensaio, pela justica em julgar as capacidades relativas
dos cantores, e por respeito genuino necessario ao arduo trabalho e
realizagbes do grupo. O entusiasmo do regente € muitas vezes
contagiante” (Relatorio do Painel de 1981 apud Robinson; Winold, 1992,
p. 162, tradugao nossa).*

Nesse mesmo Painel (1981), sob o titulo de Dindmica de Ensaio, realizaram-se,
com 0s regentes participantes, exercicios praticos relacionados ao reflexo, afinagao,
ritmos e preparacao para o concerto. Nota-se que os participantes “foram motivados
pela perspectiva de implantar em seus grupos uma nova dinamica, de forma a torna-
los mais ageis, flexiveis e atentos ao minimo gesto do regente” (INM/FUNARTE,

Relatorio do | Painel Funarte de Regéncia Coral, 1981).

No que concerne ao funcionamento pratico dos coros, informa-se, como
conteudo, o relacionamento entre os individuos de cada grupo, para o qual exercicios
foram indicados, a fim de tornar o ambiente de trabalho dos coros mais amistoso e
produtivo. Também foram propostos exercicios para ampliar o conhecimento dos
cantores acerca das obras a serem interpretadas, para ouvir mais e para possibilitar

a descoberta de liderancas.

Exemplo de que as consideragcdes dos autores Robinson e Winold (1982)
permearam a organizacdo das atividades selecionadas para cada Painel pelos seus
respectivos coordenadores, encontra-se no seguinte excerto, localizado no Relatorio
do VIl Painel Funarte de Regéncia Coral, ocorrido em Cuiaba, MT, em 1987. Assim, ao
abordar novas solucdes para problemas antigos na dinamica da pratica coral, esta

registrado:

* They are fostered by a warm, friendly attitude, by humor during the rehearsal, by fairness in judging
the relative abilities of the singers, and by genuine respect for the hard work and accomplishments
of the group. The enthusiasm of the director is often contagious. (Robinson; Winold, 1992, p. 162).
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Desenvolver um planejamento de ensaios, concerto e outras
atividades que oportunize aos cantores e regente um prazer em
participar do coral, considerando que todos devem se esforgcar muito
para dar o maior tempo disponivel para o coral, sendo frequentes e
pontuais (INM/FUNARTE, 7° Painel Funarte de Regéncia Coral, 1987, p.
29).
Trata-se da ampliagdo que remete ao capital cultural, em seu “estado objetivo”,
ou dominio dos bens culturais, a fim de encarnar um “estado institucionalizado”
referente ao reconhecimento dessas competéncias pela sociedade ou, como neste

caso, pelo Estado.

Os registros favorecem a observagdo da constante reflexdo sobre a
substancialidade do ensaio e do seu planejamento, da selegdo de repertério e dos
conhecimentos vitais para a sua realizagdo, da dinamica de leitura e interpretacédo do
repertorio proposto, de forma a facilitar a aprendizagem e a memorizagdo das obras
a serem interpretadas, e da organizacéo do repertorio no formato de um programa

de concerto, de maneira que o publico tivesse interesse pela fruigao.

Esse destaque culmina no Coro Como Espaco de Educacao e Distribuicao de
Conhecimento, uma vez que os relatérios analisados desvelam o empenho dos coros
e dos seus agentes (gestores, regentes, cantores etc.) no desenvolvimento do canto
coral nos espagos em que estavam inseridos. Ressalta-se a sua relagdo com os
objetivos intrinsecos a pratica coral, demonstrados na trajetoria dos coros, e as
funcbes adquiridas através dos tempos, ao reunir individuos interessados em se
expressar musicalmente, mesmo com pouco ou nenhum conhecimento particular

sobre musica ou canto.

Da reuniao a expressdo, aos coros estavam atribuidas duas tarefas
fundamentais: promover o ensino de musica e se transformar em grupos de estimulo
a atencao de compositores e regentes para a produgdo musical. Sob essa perspectiva,
0 espaco do coro organizava-se como local de aprendizagem e producao musical,

sintonizado com o conceito de “coro-escola”. Ramos (1989) informa que

o trabalho esta construido de forma que o coralista possa ter suas
potencialidades desenvolvidas, seus conhecimentos musicais e dos
assuntos relacionados ao canto ampliados progressivamente, e uma
familiaridade cada vez maior com a linguagem musical. Esses
pressupostos permeiam todas as atividades, do vocalize ao ensaio
conjunto, passando pelos ensaios de naipe, pelos cursos, palestras e
discussdes cotidianas. E é essa faceta que nos tem dado o apelido de
“coro-escola” (Ramos, 1989, p. 38).
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Sobre a producao musical exclusivamente para coro, alguns relatorios inserem
a caréncia de obras brasileiras para todas as formacdes corais (coros infantis, juvenis
e adultos). Isso esta expresso no relatorio do primeiro Painel (1981), que reconhece o
problema da falta de repertério atualizado para o Canto Coral brasileiro. Como
sugestdo, propde: o intercambio entre regentes, visando a troca de partituras para os
coros infantis; a solicitacdo de verbas destinadas essencialmente a criagao,
divulgacao e impressao de repertorio musical; a criacado de banco de partituras ou o

levantamento de acervos ja existentes.

Tais sugestdes favorecem, de um lado, a constatagdo da preméncia de se
estimular a composicdo musical para coros e, de outro, a observagdo sobre o
potencial que o movimento coral brasileiro representa para a produgdo e a

distribuicdo, tanto de composicdes ja existentes quanto de novas obras musicais.

Entre a producdo, distribuicao e organizacdo de novas obras, supdem-se
referenciais acerca da escolha e da aplicagdo de conceitos. Tal suposicao pauta-se
no alerta realizado por Bourdieu (1995), no tocante a atencao ao aprisionamento do
campo social em que a obra foi produzida, circula e é utilizada. Somente a critica da
razao historica e sociologica pode levar a ruptura com pressupostos e pré-nocoes

decorrentes da construcdo de conceitos de abrangéncia universal (Bourdieu, 1995).

Critica, proposta na demonstracao de que essas razdes restritas ao canto coral
como politica cultural na condicao de politica curricular, perpassam a traducdo e
reproducao de capitais que incidem sobre diferentes dominios produzidos no campo
artistico, a regéncia, os conhecimentos, o “popular’, o “erudito” E esses
acompanhados de uma permanente vigilancia sobre as operacdes epistemologicas,
informadas de um poder simbodlico constituido por uma ideia de formacao capaz de
atender aos mais diversos interesses em ruptura com barreiras disciplinares,
recuperando mais ou menos esquemas de pensamento ligados aos mecanismos

culturais e sociais envolvidos nas praticas projetadas.

Outros dois aspectos devem ser considerados na construgdo do espaco do
coro para a selecéo e a distribuicdo de conhecimentos musicais, quais sejam, o
aperfeicoamento técnico e artistico dos coros e a sua capacidade de interpretar e
divulgar as composicdes feitas a partir do estimulo a producdo dos compositores

brasileiros.
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O relatodrio da segunda edigdo dos Painéis (1982) menciona a falta de repertorio
musical brasileiro para coro, particularizada na avaliagdo da oficina de Coro Infantil:
“solicitacdo a FUNARTE de estimulo a criagéo de repertorio basico, tendo em conta
a necessidade de pesquisar o material folclorico. Criacao de um Banco de Partituras
relativas a Coro Infantil” (INM/FUNARTE, Relatorio do Il Painel Funarte de Regéncia
Coral, 1982).

Outras informacdes, como o atendimento as solicitacbes dos regentes, em
relacdo ao estimulo a composicéo e a edicao de partituras, encontramos no relatorio
da terceira edicdo dos Painéis (1983). Ha, ainda, o oferecimento de uma oficina de
arranjos vocais e outra de criagdo musical, com a intencdo de estimular novas
composicdes e arranjos para a alimentagao do repertério dos coros. A oficina foi o
espago para a preparagao de apresentacdes de coros, como ocorreu durante o evento
aberto pelo “Coral da UNISINOS cantando arranjos premiados no Concurso Nacional
de Arranjos Corais de Musica Folclorica Brasileira da Funarte” INM/FUNARTE, Relatorio

do Il Painel Funarte de Regéncia Coral, 1983).

E importante destacar que o comportamento dos espagos impacta a
construgdo desses relatorios, uma vez que o0s habitus sao construidos em
determinado momento socio-histdrico e politico e jamais a parte dele, que eles
repercutem nos afastamentos das geografias nacionais e na aproximagao a um
conjunto de sentidos culturais, historicos e musicais, construidos por pessoas, grupos
e/ou comunidades. Dessa forma, parece féertil, em contrapartida, afirmar que, sobre
os registros, ainda se explicitam, de um lado, as variaveis no tempo e no espago, No
conjunto de histdrias e suas orientagdes comuns, e, de outro, a tendéncia a manter

algum grau de ‘singularidade da regéncia e seu ensino”.

Esse grau sublinha que somente poderao fazer bem o que fazem se estiverem
conscientes de que, para se apropriar do mundo social, € preciso considerar o estado

provisorio — mas nao aleatério — dos seus objetos de estudo (Bourdieu, 2015).

Notas Finais
Nos limites deste texto, revisitaram-se relatérios dos PAINEIS FUNARTE DE
REGENCIA CORAL, com a finalidade de compreender os nexos da politica cultural

transformada em politica curricular em periodo histérico determinado. Tais nexos
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respondem pelas intengdes culturais e curriculares reveladas nos processos de
selecdo de conhecimentos musicais e de ativacdo da promocao do canto coral
brasileiro, este Ultimo visto como capaz de distribuir os conhecimentos selecionados

e ampliar o acesso da populagdo aos bens culturais.

As areas de comparagao conduziram a identificacdo dos conteldos prescritos
e curricularizados para a formacgéao de regentes e o seu vinculo com a cultura “erudita’,
pelo capital cultural mais valorizado, tornado “natural” pelo habitus préprio do campo
artistico. Isso posto, os relatérios registram e informam a compreensao acerca da
constituicdo da politica curricular, especificamente pelo processo de curricularizagédo
de conhecimentos musicais, organizados a partir de uma selecao da cultura,

legitimados como musica, nos Painéis.

A transmissao desses conhecimentos aproxima-se da hegemonia da forma
escolar como expressao de controle sobre o que e como se constitui o que deve ser
aprendido, de um lado, na reunido de varias atividades conduzidas sob a forma de
“vivéncias formativas” e, de outro, na hierarquizacdo de conhecimentos, na
formalizacdo de sua transmissao, formatando a proposicao de intervencao musical

imediata.

Por fim, a revisitagdo apreendeu a heterogeneidade de metodos e
procedimentos no transito da politica cultural para a politica curricular, ao mesmo
tempo em que elas expressaram diferentes formas de dominacdo e poder
incorporadas pela formacgdo pretendida, legitimando-a, reproduzindo-a ou
transformando-a. No entanto, entre a apreensdo e a expressao, os Painéis, na
condicao de fontes, ndo contemplaram uma escrita historiografica capaz de permitir
analisar a relagdo cultura-conhecimentos-formagdo, com a perspectiva de

problematizar a posicdo de poder da musica, o prestigio e habitus do gosto artistico.
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