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Professores de piano dos Conservatérios Estaduais de Musica de Minas Gerais: um
perfil qualitativo

Resumo: Minas Gerais € o Unico estado no Brasil que conta com 12 (doze) Conservatoérios Estaduais de
Musica (CEM), publicos e gratuitos, mantidos integralmente pela Secretaria de Estado de Educagéo.
Considerando a importancia dessas instituicdes, este artigo tem como objetivo investigar as relagdes entre
a formagdo e a atuacdo profissional dos professores de piano dessas instituicbes. A abordagem
metodoldgica utilizada foi a entrevista semiestruturada, realizada com dez professores, com o intuito de se
construir narrativas biograficas. A analise transversal das narrativas abordou cinco eixos, a saber: dados
referentes a origem social dos sujeitos e ambiente cultural familiar; a formagao musical inicial; a trajetoria
académica; o exercicio profissional docente e as praticas pedagdégicas desenvolvidas em sala de aula;
atividades profissionais em outros contextos. Os principais resultados obtidos apontaram para a
necessidade de se implementar mudancgas nos curriculos dos cursos de bacharelado e de licenciatura em
MuUsica, a fim de incrementar a formagdo do professor de instrumento para atuar em escolas
especializadas, contemplando também o ensino musical inclusivo e o ensino instrumental coletivo. Espera-
se que este trabalho venha enriquecer a discuss&o acerca da formag&o superior em musica no Brasil, traga
maior visibilidade aos CEM e aponte caminhos para a formagdo continuada de seus professores.

Palavras-chave: conservatérios estaduais de musica de Minas Gerais; professores de piano; narrativas
biogréaficas; ensino de piano.

Piano teachers at the Minas Gerais Music Conservatories: a qualitative profile

Abstract: Minas Gerais is the only state in Brazil with twelve (12) State Music Conservatories (SMC), public
and free of charge, fully supported by the State Department of Education of Minas Gerais. Considering the
importance of these institutions, the aim of this paper to investigate the relations between the training and
the professional performance of piano teachers in these institutions. The methodological approach is based
on semi-structured interviews with ten piano teachers, and from these interviews construct biographical
narratives. The transversal analysis of the narratives is based on five topics, namely: data referring to the
social origin of the subjects and family cultural environment; the initial musical education; the academic
trajectory; the professional teaching practice and the pedagogical practices developed in the classroom;
professional activities in other contexts. The main results obtained point to the need to implement changes
in the curricula of undergraduate and graduate courses in order to enhance the training of instrument
teachers to work in specialized schools, also contemplating inclusive music education and collective
instrumental teaching. We hope our work will enrich the discussion about higher education in music in
Brazil, bring greater visibility to SMC and point alternatives for the continuing education of their teachers.

Keywords: Minas Gerais state music conservatories; piano teachers; biographical narratives; piano teaching.

Profesores de piano de los Conservatorios Estatales de Musica de Minas Gerais: un
perfil cualitativo

Resumen: Minas Gerais es el Unico estado de Brasil que cuenta con doce (12) Conservatorios Estatales de
Musica (CEM), publicos y gratuitos, totalmente apoyados por la Secretaria de Estado de Educacién. Teniendo
en cuenta la importancia de estas instituciones, este articulo pretende investigar las relaciones entre la
formacién y el rendimiento profesional de los profesores de piano en estas instituciones. El enfoque
metodoldgico utilizado fue la entrevista semiestructurada con diez profesores para construir narrativas
biograficas. El analisis transversal de las narrativas abarco cinco ejes, a saber: datos referentes al origen
social de los sujetos y entorno cultural familiar; la formacion musical inicial; la trayectoria académica; el
ejercicio profesional docente y las practicas pedagogicas desarrolladas en el aula; las actividades
profesionales en otros contextos. Los principales resultados obtenidos apuntan a la necesidad de
implementar cambios en los planes de estudio de grado y posgrado con el fin de potenciar la formacion
de profesores de instrumento para trabajar en escuelas especializadas, contemplando también la
educacién musical inclusiva y la ensefianza colectiva instrumental. Se espera que este trabajo enriquezca
el debate sobre la ensefianza superior de la musica en Brasil, dé mayor visibilidad al CEM y sefiale caminos
para la formacién continua de sus profesores.

Palabras clave: conservatorios de musica del estado de Minas Gerais; profesores de piano; relatos
biograficos; ensefianza del piano.

(€202) L N ‘1€ ‘A

p. 2



revista da

abem

Introducao

O Estado de Minas Gerais conta com 12 (doze) Conservatorios Estaduais de
MUsica (CEM"), que tém proporcionado a democratizagdo do acesso a formacao
musical desde a década de 1950. Essas instituicdes estdo localizadas em varias
regides do Estado, nos seguintes municipios: Araguari, Diamantina, Ituiutaba, Juiz de
Fora, Montes Claros, Pouso Alegre, Sao Jodo del-Rei, Uberaba, Uberlandia, Varginha e

Visconde do Rio Branco.

Para além da formacdo musical, podemos afirmar que essas instituicdes
tambem séo responsaveis por absorver um numero significativo de profissionais que
se dedicam ao ensino musical. Destacamos ainda que os conservatorios sao férteis
em realizacbes artisticas e tém contribuido para alavancar o desenvolvimento
cultural nas cidades e regides onde se localizam, sobrevivendo a crises e mudancas

politicas.

Cientes da importancia cultural e educacional dessas instituicées, procuramos
compreender o estado da arte a respeito dos CEM em um artigo publicado em 2017.
O numero de trabalhos encontrados se mostrou relevante (n=51) e aferimos que
todos os conservatorios foram contemplados com algum tipo de investigacéao.
Merece destague a quantidade de pesquisas que tiveram como [ocus as instituicoes
localizadas nas cidades de Montes Claros e Uberlandia. No entanto, apenas uma

abordou a totalidade dos CEM?.

Apesar da abrangéncia das tematicas encontradas, foram observadas algumas
lacunas a serem sanadas por investigacdes futuras, a saber: “trabalhos que tenham
os professores como sujeitos de pesquisa, que delineiem perfis socioculturais do
aluno ingressante, ou mesmo pesquisas de carater longitudinal” (Neves; Barros Filho;

Reis, 2017, p. 261).

Atentando para a lacuna que diz respeito aos professores como sujeitos de
pesquisa e considerando o processo de amadurecimento da area de pedagogia do

piano, no que concerne a producdo de conhecimento, bem como a necessidade de

T A Sigla “CEM” seré utilizada como abreviagao para se referir a Conservatorio Estadual de Musica, no
singular ou no plural.

2 PIMENTEL, Maria Odilia de Quadros. Tragos de Percursos de Insercéo Profissional: um Estudo sobre
Egressos dos Conservatorios Estaduais de Musica de Minas Gerais. Porto Alegre: UFRGS, 2015. 185f.
Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Programa de Pds-Graduagdo em Musica, Instituto de Artes,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2015.
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pesquisas que abordem a totalidade dos CEM, nos sentimos desafiadas a
desenvolver uma pesquisa de mestrado® que envolvesse os professores de piano dos
12 (doze) CEM de Minas Gerais, buscando compreender suas trajetorias de formacgéao

e sua atuacdo profissional.

Apuramos que a totalidade dos CEM oferece aulas de piano, tanto no Curso
de Educacao Musical* quanto no Curso de Formacao Profissional®. Esse instrumento,
alias, parece ter sido o propulsor do inicio das atividades em muitos dos
conservatorios, senao em todos (Gongalves, 1993). Atualmente, o ensino de piano nos
CEM €& ministrado por professores de piano efetivos, aprovados em concurso, e por
professores contratados por meio de designacao® De acordo com o levantamento
realizado junto as SRE’ e com dados obtidos diretamente com os seus diretores,
vice-diretores, especialistas da educacdo e coordenadores da area de piano, no ano
de 2018% o corpo docente de piano totalizou o expressivo numero de 181 professores,

sendo 94 professores efetivos e 87 professores designados®.

Percurso metodologico

Para que os objetivos da pesquisa fossem alcancados, utilizamos duas
abordagens metodologicas. A primeira, de carater quantitativo, utilizou a aplicacao
de questionario como instrumento de coleta de dados. A segunda, de carater
qualitativo, corpus principal da pesquisa, adotou a abordagem biografica, realizada a
partir de entrevista semiestruturada, resultando na construcao de dez narrativas
biograficas. Este artigo traz os resultados apresentados e analisados no capitulo 4 da

dissertacao, que apresenta uma analise transversal das narrativas biograficas.

3 NEVES, Maria Teresa de Souza. O Ensino de Piano nos Conservatorios Estaduais de Musica de Minas
Gerais a partir do olhar de seus professores. 2019. Dissertag&o. Universidade Federal de Minas Gerais
- UFMG, Belo Horizonte, Minas Gerais. Disponivel em: https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/31037

4 O Curso de Educacdo Musical tem por objetivo promover a formagdo musical de criancgas,
adolescentes e jovens, e esta organizado sob a forma de ciclos de aprendizagem: ciclo inicial, ciclo
intermediario e ciclo complementar.

® Os Cursos de Formagédo Profissional para a habilitagdo em MuUsica, em nivel técnico, tém como
objetivo preparar musicos, instrumentistas e cantores para o exercicio de ocupacgdes artisticas
definidas no mercado de trabalho, e sd3o destinados a alunos matriculados ou egressos do ensino
médio.

¢ Designac&o é uma forma de preenchimento de vagas em cargo a titulo precario, procedimento que
garante o funcionamento das escolas estaduais. A designacdo segue parametros da legislacdo
vigente de acordo com a secretaria de Estado de cada regidao do pals.

" Superintendéncias Regionais de Ensino de Minas Gerais.

€ Estima-se que o numero de docentes da area em 2023 se mantenha proximo ao apurado em 2018.

° Para detalhes acerca das caracteristicas do cargo (processos de contratagdo, carga horéria, planos
de ensino etc.), consultar o capitulo 2 (Neves, 2019).
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Por meio da investigacéo biografica narrativa, o pesquisador mostra a “voz” dos
professores, “seus relatos de vida e experiéncia, tornam publicas suas percepgoes,
interesses, duvidas, orientagdes e circunstancia que desde sua perspectiva — tem
influenciado significativamente em ser quem sao e em atuar como o fazem” (Bolivar;
Domingo, 2006, p. 8). Os autores afirmam que a investigacao biografica narrativa
“permite fazer um inventario de experiéncias, saberes praticos e competéncias

profissionais vivenciadas” (ibid., p. 9).

Os entrevistados foram escolhidos entre os respondentes dos questionarios
(n= 73) conforme os seguintes critérios: (1) Disponibilidade (aferida pela resposta ao
questionario); (2) Localizagdo do conservatorio (preferencialmente um(a)
entrevistado(a) de cada regiao: Campo das Vertentes — Sdo Jodo del-Rei; Norte de
Minas — Montes Claros; Sul de Minas — Pouso Alegre ou Varginha; Triangulo Mineiro —
Araguari, ltuiutaba, Uberlandia ou Uberaba; Vale do Jequitinhonha e Mucuri -
Diamantina; e Zona da Mata — Juiz de Fora, Leopoldina ou Visconde do Rio Branco);
(3) Variedade no processo formativo e (4) Variedade de género. A principio, a meta
era a realizacao de 6 entrevistas, uma por regiao, mas, dada a disponibilidade de

professores de alguns CEM, foram realizadas 10.

As entrevistas, realizadas entre os meses de outubro de 2018 a maio de 2019,
ocorreram em um clima de conversacao informal, sendo criado um espaco de
empatia, de familiaridade e de cumplicidade com os entrevistados. Elas ocorreram
nas dependéncias dos CEM com agendamento e autorizagao prévia. Nove entrevistas
foram realizadas de forma presencial em visitas de campo as cidades de Diamantina,
Juiz de Fora, Montes Claros, Sao Joao del-Rei e Uberlandia. Somente uma entrevista

utilizou o recurso “chamada de voz” do aplicativo WhatsApp.

A analise dos dados: o retrato de uma profissao
Do proprio roteiro de entrevista, do material coletado - que em varios
momentos extrapolou as questbes do roteiro — e da escrita das narrativas

biograficas™® emergiram pontos fundamentais para a realizagdo de uma analise

' Para leitura das dez narrativas biograficas completas, acessar: NEVES, Maria Teresa de Souza. O
Ensino de Piano nos Conservatdrios Estaduais de Musica de Minas Gerais a partir do olhar de seus
professores. 2019. Dissertagdo. Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG, Belo Horizonte, Minas
Gerais. Disponivel em: https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/31037
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transversal das entrevistas, visando uma interpretacédo das trajetorias de formacgéao e

de atuagao dos professores.

Esses pontos resultaram na elaboracao de cinco eixos de analise. Sdo eles: 1)
as condicbes objetivas do sujeito e o ambiente cultural familiar; 2) a formacao
musical inicial: o papel da familia e das instituicdes socializadoras; 3) as trajetorias
académicas; 4) o exercicio profissional docente e as praticas pedagogicas

desenvolvidas em sala de aula; 5) a atuagdo em outros contextos.

1. As condicdes objetivas dos sujeitos e o ambiente cultural familiar
Nesse eixo pretendeu-se abordar o contexto familiar para além do
determinismo de classe, buscando-se aferir os modos de transmissdao do capital

cultural nas familias dos entrevistados.

No imaginario social acerca do piano, sua forca simbdlica contribui para que
haja uma associagdo da pratica do instrumento a elite, identificando-o prontamente
como “o instrumento burgués por exceléncia” (Bourdieu, 2008). No entanto, ao
observarmos o grau de escolaridade dos pais dos entrevistados, a partir da analise
da amostra, inferimos o pertencimento dos entrevistados predominantemente a
classe média. Contudo, vale destacar que nao foi possivel aferir a pertenca social dos
sujeitos com exatidao, uma vez que nao incluimos a variavel “renda” no roteiro da

entrevista, porque isso poderia provocar constrangimentos.

O capital cultural™ (CC) — conceito fulcral das proposicées de Bourdieu — foi
aferido a partir da escolaridade dos pais, utilizando a seguinte categorizagao: alto,
quando ambos os pais ou ao menos um deles possui escolaridade de nivel superior;
meédio, quando os dois ou pelo menos um possui ensino medio completo; baixo,
quando ambos os pais possuem escolaridade inferior ao ensino meédio (Reis, 2014, p.
83). Sendo assim, o perfil sociocultural da amostra foi considerado como eclético, ou
seja, encontramos percentual de entrevistados nas trés categorias: CC baixo (=2); CC

médio (=2); CC alto (=6).

" [..] o capital cultural prevé as condigdes objetivas de aquisicdo da cultura. Por meio do incentivo a
leitura ou a audigdo musical, com o acesso a livros e discos (estado objetivado), o individuo é agucado
em sua curiosidade para entender estas formas de expresséo artistica e, habituando-se a conviver
com estas, passa a cultiva-las. Ha, assim, uma grande importancia de se dar acesso aos bens
culturais as pessoas desde a infancia, devido ao fato de que a formacgéo do individuo, em diversos
sentidos (e.g. formacdo ética, cultural, social), se processa principalmente nessa fase do
desenvolvimento cognitivo humano (Fucci Amato, 2008, p. 408).
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O fato de um individuo ter sido socializado em uma familia situada em
determinada posicao social ndo garante que ele va constituir as disposicdes proprias
a essa posicdo. Nogueira (2012, p. 18) argumenta que € preciso considerar a
heterogeneidade e a dinamica do processo de socializagao estabelecido entre o
individuo e cada um dos membros da configuragcdo familiar, e ainda que a
socializacao nesse contexto ocorra com um grau elevado de coeréncia e de
eficiéncia, ela ndo seria suficiente para explicar o comportamento dos individuos.
Seria necessario considerar igualmente as multiplas experiéncias socializadoras
vividas pelos individuos para alem do ambiente familiar. Em fungdo disso, cabe
destacar que o conceito de capital cultural ndo e determinante para a constituigéo
das disposi¢cdes do individuo, poréem, € um conceito muito utilizado no ambito das

pesquisas em educagéo.

Observando as profissGes exercidas pelas maes dos entrevistados, nos
chamou a atencdo o fato de cinco delas terem atuado como professoras, sendo duas
de musica. As trajetorias escolares dos entrevistados ocorreram em instituicdes
publicas e/ou privadas, sendo que o Ensino Fundamental foi predominantemente

realizado em escolas publicas.

Em relagdo ao ambiente cultural, aferimos que os primeiros contatos com a
musica se deram no seio familiar, sendo a familia nuclear e/ou a familia estendida
(parentes ndo pertencentes a familia nuclear, como avos, tios, primos) as
responsaveis pela transmissdo do capital musical. O espago familiar € o meio
privilegiado de socializagdo com a musica. Ao delinear o papel da familia como
primeiro ambiente de musicalizagao do individuo, Fucci Amato (2008, p. 407) salienta
“que o desenvolvimento da habilidade artistica € um fator socialmente constituido”,
logo, “os habitos da familia determinarao os habitos de seus filhos, ja que estes sao
formados cognitivamente em um processo que envolve a imitacdo da atitude

dagueles que estdo ao seu redor e este toma como padrao” (ibid., p. 408).

O envolvimento familiar com a musica ficou evidenciado na fala de todos os
entrevistados: através da insercdo da escuta de musicas em atividades de lazer e no
cotidiano familiar; por meio de praticas musicais amadoras ou profissionais em
diversos contextos (residéncia, praticas culturais locais e igreja); e mediante praticas

educativas musicais.

(€202) L N ‘1€ ‘A

p. 7



revista da

abem

Ele (pai) tocava violao em casa, entdo a gente sempre teve a imagem
dele tocando ao redor dos filhos (Guiomar™).

Minhas tias tocavam. Minha tia me levava para assistir (Valentina).

O meu avb materno [...] Ele tocava gaita, tocava sanfona, tocava violao,
tudo na igreja (Madalena).

O desenvolvimento de habilidades artisticas parece ter sido heranga cultural
do meio familiar, instituido a partir das vivéncias musicais e das relagdes sociais
estabelecidas no contexto familiar dos entrevistados. Nesse sentido, o sociologo
Bernard Lahire (2008, p. 342) chama atencgdo para situagdes "nas quais a crianga €
levada a construir disposicdes, conhecimentos e habilidades em situagdes
‘organizadas’ — nao conscientemente — pelos adultos e sem que tenha havido

verdadeiramente ‘transmissao’ voluntaria de um conhecimento".

2. A formacao musical inicial: o papel da familia e das instituicdes
socializadoras

Ao delinearmos as trajetodrias formativas dos entrevistados observamos que as
instituicbes socializadoras, tais como familia, professor particular, escola
especializada, igreja e praticas culturais locais desempenharam importante papel na

promogao e No acesso a formacgado musical.

A instituicdo “conservatorio” foi uma das principais apontadas. Dos dez
professores entrevistados, oito tiveram, em algum momento de suas trajetorias,
contribuicbes dos CEM em sua formacdo musical, seja na infancia ou na

adolescéncia.

O ambiente religioso foi outra importante instancia de socializagdo. De acordo
Martinoff (2010, p. 68), as igrejas protestantes, por valorizarem a musica em seus
cultos, incentivam, ainda que informalmente, a educagdo musical. Muitas igrejas
evangelicas possuem escola de musica, que atende seus congregados e também

pessoas da comunidade.

Seis professores (=6) concluiram curso técnico em Piano nos CEM. Uma
professora fez tambeém curso técnico em violino, e outras duas iniciaram o curso

técnico de piano, porem nao o concluiram.

2 Os dez (=10) professores entrevistados receberam nomes ficticios de reconhecidos pianistas.
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Ao observamos as trajetorias formativas de duas entrevistadas, percebemos a
importancia da familia materna como importante instituicdo socializadora para a
incursdao no mundo da musica. De acordo com Diogo (2006, p. 100), “¢ a mae que
constitui a protagonista principal, nao se desviando muito daquele que € o cenario
de acompanhamento parental do trabalho escolar em geral da crianga”. Ainda
segundo a autora, o papel da méae na escolaridade dos filhos, e particularmente na

das filhas, tem sido salientada pela literatura.

Um fato que chamou atencédo diz respeito a relevancia de tradicées culturais
presentes nas cidades historicas em que os CEM estdo inseridos: a saber, Diamantina
e Sdo Jodo del-Rei. Nessas cidades observa-se o incentivo a aprendizagem musical
em contextos diferentes do CEM, como a Banda Mirim™® Prefeito Anténio de Carvalho
Cruz (Diamantina/MG) e as Escolinhas de Orquestras™, em Sdo Joao del-Rei,
nomeadamente a Orquestra Lira Sanjoanense, fundada em 1776, e a Orquestra

Ribeiro Bastos, fundada em 1790.

Ao rememorar a iniciagao musical nos espacgos socializadores, os professores
entrevistados que tiveram sua formagdo musical em conservatorios e escolas de
musica se referiram a esses estabelecimentos de ensino como um local frequentado
com muito prazer e alegria, seja pelo circulo de amizades construido, seja pela

sensacao de pertencimento ou mesmo pelas préprias aulas de musica.

Eu gostava muito do conservatorio, gostava do ambiente de musica,
gostava muito dos amigos que eu tive no conservatorio (Nelson).

Sempre adorei, vivia dentro da escola de musica (Maria Joao).

Outras experiéncias marcantes, vivenciadas nesse periodo de iniciacao, dizem
respeito a satisfacdo em participar de apresentacdes publicas por incentivo de suas
professoras. Alguns entrevistados destacaram também os lagos afetivos construidos
com os professores e a oportunidade de obter formacéao, ou seja, um estudo formal
de piano gratuito em instituicdo especializada. Experiéncias relevantes foram

vivenciadas também nos contextos familiares e religiosos.

Segundo as narrativas, os percursos de formacao pianistica ocorreram de trés

maneiras: no contexto de escolas particulares de musica, atraves de aulas

 http://museudodiamante.museus.gov.br/ibram-agenda/apresentacao-musical-banda-mirim-
prefeito-antonio-de-carvalho-cruz/
* https://saojoaodelreitransparente.com.br/organizations/view/80
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particulares e nos CEM. Os entrevistados iniciaram os estudos de piano em faixas
etarias diferentes: seis (=6) deles, entre os 7 e 0os 11 anos, e 0s outros quatro (=4) ja

na juventude.

Observamos também que oito (=8) dos dez professores entrevistados tiveram
parte de sua formacao musical pianistica realizada nos CEM de suas cidades de
origem ou situados em municipios proximos. Para além da formagao musical, essas
instituicbes foram responsaveis por absorver esses profissionais, sendo possivel

identificar a existéncia de um processo de retroalimentacao.

3. As trajetorias académicas

Profissionais da area de musica reconhecem a estreita ligacao entre o
envolvimento precoce com a musica e as escolhas que eventualmente levaram a
sua decisao de prosseguir na area profissionalmente. Eles se recordam do impacto
dos membros da familia, professores e colegas sobre essa decisdo, bem como séo
capazes de se lembrar do que os levou a se envolver com a musica a ponto de
escolherem se profissionalizar (Froelich, 2006, p. 8). Tal afirmacado foi claramente
identificada nas narrativas, demonstrando que as experiéncias vivenciadas durante a

iniciagdo musical influenciaram a continuidade dos estudos musicais.

\

A influéncia exercida pelos professores de piano dos CEM em relagdo a
continuidade de estudos emergiu de maneira muito espontanea nas entrevistas. E
possivel afirmar que os professores foram os principais influenciadores na escolha
profissional dos alunos, inclusive direcionando-os para determinadas universidades.
Centelhas motivadoras, de carater subjetivo, como a “paixéo pela musica” e o “gostar

de tocar piano” também estiveram presentes nas falas de quatro (=4) professores.

Eu acho que foi a paixao. A paixao mesmo! Porque como se diz: a gente
sofria, mas a paixao falava mais alto (risos) (Guiomar).

Nenhum dos entrevistados mencionou motivacao financeira para a escolha da
profissdo e nem preocupagdo com o mercado de trabalho. Somente um (=1)
professor mencionou a necessidade de insercao profissional como um aspecto que
influenciou a continuidade de seus estudos musicais, uma vez que tinha interesse

em continuar atuando como docente no CEM.
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A escolha pela modalidade de ensino (bacharelado ou licenciatura) em alguns
casos foi orientada pelos professores de piano, sem que os entrevistados tivessem
conhecimento acerca dos objetivos formativos das referidas formacdes. Uma
entrevistada, por exemplo, relatou que entrou no curso de licenciatura com a
intencdo de ser pianista. Ja a opgao pela instituicdo de formagao superior foi ora
influenciada pelos professores de piano dos CEM — que direcionaram seus alunos
para as instituicdes publicas presentes em sua cidade, na regidao ou na capital do
estado, como citado acima — ora pelos colegas e amigos que ja estudavam em

alguma universidade.

Alguns entrevistados buscaram informacgdes por conta propria, vislumbrando
nos cursos semipresenciais oferecidos na modalidade a distancia ou modular uma
oportunidade de obter sua formagédo académica. Seus objetivos se relacionavam com
a necessidade de manter as atividades profissionais ou de adquirir a certificagédo
necessaria para atuar como docente por meio de cursos de complementacao

pedagogica ou de especializacao.

Os percursos formativos e as trajetorias académicas dos professores se
diferenciaram em varios aspectos. Enquanto alguns possuiam apenas curso de
licenciatura (=3), outros possuiam curso de licenciatura e de bacharelado (=3), ou
bacharelado e complementacao pedagogica (=4). As formacdes académicas foram
realizadas em instituicées publicas (federais e estaduais) do estado de Minas Gerais,
como também em instituicdes particulares dos estados de Minas Gerais e do Rio de

Janeiro, em carater presencial, modular ou a distancia.

Em relagdo a formacao superior e a atuacao docente, os egressos do
bacharelado destacaram que durante a graduacdo houve uma énfase na pratica
instrumental e nos saberes da performance, mas nao na preparacao pedagogica para
atuar como professor de instrumento. Somente uma (=1) entrevistada teve em sua
grade curricular dois semestres da disciplina “Didatica do Piano”, em que foi possivel

refletir sobre o assunto.

A docéncia nao se encontra entre as habilidades esperadas do egresso do
curso de bacharelado, apesar de fazer parte das praticas profissionais dos bacharéis,

como afirmaram Glaser e Fonterrada (2007),
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ser instrumentista-professor ¢ uma peculiaridade presente na pratica
profissional do musico em diferentes paises, confirmando que,
embora tocar e lecionar sejam atividades completamente diferentes,
elas sdo habitualmente exercidas pelo mesmo profissional (Glaser;
Fonterrada, 2007, p. 34).

Por outro lado, o licenciando é o professor que planeja, organiza e desenvolve
atividades relativas ao ensino de musica, sendo habilitado para atuar nos mais
diversos contextos. No entanto, pela fala de alguns professores entrevistados, os
cursos de licenciatura parecem ndo estar fornecendo os subsidios necessarios a
pratica docente em escola especializada. Alguns entrevistados relataram que mesmo
tendo cursado licenciatura — apds ou paralelamente ao curso de bacharelado, ou por
meio da complementacdo pedagogica —, perceberam a permanéncia de lacunas em
relacdo a preparacao pedagogica para atuacao com o instrumento. Ja para outros
entrevistados, os conhecimentos adquiridos nas duas modalidades de ensino foram

complementares para o exercicio da docéncia com o instrumento:

Ah! Em termos de Bacharel (sic) utilizo muita coisa que eu praticava
[...] em relagéo ao que foi feito comigo no metodo tradicional. [...] Mas
quando eu fiz a licenciatura, eu passei a mudar muita coisa nas minhas
aulas, e eu tenho mudado ainda (Maria Jo3o).

De acordo com Weber (2014), a formacao do professor de instrumento nao se
limita somente a disciplinas que tenham énfase em conteudos pedagdgicos,
argumentando que as disciplinas do curriculo do bacharelado também contribuem
para a construcado da docéncia: “nesse sentido, histéria da musica, analise, harmonia,
teoria musical etc. sao conhecimentos relevantes para o bacharel enquanto
professor, visto que sao nestas disciplinas que sdo construidos os saberes

disciplinares, mais tarde mobilizados em suas aulas” (ibid., p. 131).

Para finalizar essa secgao, destacamos que, a partir das narrativas dos sujeitos
da pesquisa, a formagao pedagdgica para o ensino do instrumento néo foi o foco dos
cursos superiores frequentados, tanto na modalidade licenciatura, quanto no
bacharelado. Somente trés (=3) entrevistados citaram ter vivenciado disciplinas
relacionadas a pedagogia do instrumento. Atualmente, alguns cursos tém incluido
disciplinas voltadas a didatica do piano e a formagéo do professor de instrumento,
como, por exemplo, a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e a Universidade

Federal de Sao Jodo del-Rei (UFSJ), mas, em geral, as grades dos cursos nao
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costumam contemplar conteudos pedagogicos voltados a pratica docente

instrumental.

Ficou também evidenciado o interesse dos professores em buscar capacitagao
para aprimorar sua atuagao docente, mesmo que, em alguns casos, essas buscas
tenham sido pessoais e solitarias. Importante, por fim, salientar que a formacgéao
docente deve ser permanente, ao longo de toda a vida do professor. Sendo assim,
acreditamos que ela nao estara completa ao final de uma graduacgdo independente

de se tratar de uma licenciatura ou de um bacharelado.

4. O exercicio profissional docente e as praticas pedagogicas
desenvolvidas em sala de aula

O exercicio da docéncia — partindo de questbes como o processo de tornar-
se professor, as dificuldades que permeiam o inicio da carreira, os desafios
enfrentados em sala de aula, os saberes construidos durante a pratica profissional,
os metodos e as metodologias utilizadas e a formacao ideal do professor de piano —

tematizou o quarto eixo.

Ao refletir sobre memorias referentes ao exercicio do magisteério, Arroyo (2007)

apresenta algumas consideragoes:

Revisitar o magisterio € como revisitar nosso sitio, Nosso lugar ou nossa
cidade. E reviver lembrangas, reencontros com nNOSSO percurso
profissional e humano. Reencontrar-nos, sobretudo com tantos outros
e outras que fizeram e fazem percursos tdo idénticos. O magistério é
uma referéncia onde se cruzam muitas histérias de vidas tdo diversas
e tdo proximas. Um espaco de multiplas expressdes (Arroyo, 2007, p.
14).

Ao rememorarem o inicio da atuacdo docente, o processo de tornar-se
professor, foram relatados nas narrativas dos entrevistados o despreparo para a
atuacao docente e a experimentacdo dos conhecimentos obtidos no ensino superior,
além de sentimentos de inseguranca, frustacao e angustia. A seguir, estéo alguns

excertos relacionados a isso:

[..] da um frio na barriga enorme. Eu me sentia totalmente
despreparada. A primeira aula eu estava téo nervosa. [...] “Oh meu Deus
do céu, eu ndo sei nada. Como eu vou ensinar?” (Clara).
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[...] eu estava reaprendendo um tanto de coisa & [universidade] e
aprendendo a passar aqui [conservatorio] [...] Demorou um tempo para
eu entender que isso nao funcionava (Alicia).

[..] no inicio foi bastante angustiante, assim, perceber que eu nao
estava pronta. [...] Eu tive que correr muito atras sozinha, e eu sentia
falta disso, de poder ter acesso a outros professores: “Ah! Deixa eu ver
sua aula, deixa eu aprender!” (Martha).

Em relacdo ao exercicio da docéncia, ficou evidenciado nas falas dos
professores que essa pratica envolve distintos aspectos, a saber: aprendizado
constante, seja com os alunos ou por meio de cursos de capacitagao; reflexao acerca
da praxis pedagdgica; experiéncias como aluno ou a emulacao e reproducao das

praticas de seus professores, tomados muitas vezes como modelo ou referéncia.

A gente vai se descobrindo. E uma descoberta mesmo, dar aula é uma
descoberta. No inicio vocé faz o que seu professor fez com vocé,
querendo ou ndo, seu professor é a sua inspiragéo [...] (Madalena).

A literatura confirma o que foi ressaltado pelos sujeitos da pesquisa, ou seja,
o aprendizado do magisterio ocorre atraves da experiéncia e da reflexdo da praxis
pedagogica: “saberes experienciais tém origem, portanto, na pratica cotidiana dos
professores em confronto com as situagdes da profissdo” (Tardiff, 2012, p. 52). A
aprendizagem docente envolvendo 0s saberes experienciais apresenta, portanto,

grande relevancia para a construgao docente.

[...] a gente apanha um pouco, o aluno vai embora e a gente fala: “nossa
que aula ruim”. Af vocé vai aprendendo com a experiéncia. [...] Foi pela
experiéncia, trabalhando com diversidade (Valentina).

Embora o ensino de musica nos CEM se baseie fortemente em procedimentos
técnico-musicais tradicionais, € possivel verificar que algumas mudancas ja tém
ocorrido. Nas narrativas coletadas, foi possivel verificar desde a manutencao de
praticas tradicionais até a utilizagdo de propostas afinadas aos novos paradigmas da

educacdo musical.

Uma professora deixou clara a sua pratica pedagogica, de carater
reproducionista: “do jeito que eu aprendi, acaba que eu estou ensinando” (Guiomar).
No entanto, ela se sente incomodada com essa situagdo e busca incrementar suas
aulas com “algumas coisas diferentes”. Por outro lado, outro entrevistado se
descreveu como um professor versatil, “meio tradicional e um pouco nao tradicional”

(Nelson), que trabalha metodologias variadas e tambem aspectos ligados a criagéo e
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a improvisagao. E importante pontuar que esses aspectos foram relatados por

apenas dois professores.

Cada CEM possui um plano de ensino elaborado pelo corpo docente da
instituicdo, moldado a partir de suas inquietacdes, intencdes e compreensdes acerca
do fazer musical. A partir das narrativas, foi possivel perceber que em todos os CEM
pesquisados, o plano de ensino tem a funcao de servir como base para nortear o
trabalho dos professores, porém sao flexiveis. Nesse sentido, cinco professores
disseram que avaliam as habilidades e as limitacbes de seus alunos e propdem

planos de trabalhos individualizados de acordo com as necessidades de seus alunos.

Em relacdo a escolha de repertorio, quatro (=4) docentes demonstraram
preocupacao com o interesse do aluno, buscando incluir repertorios coerentes com
as habilidades que pretendem desenvolver — e que, a0 mesmo tempo, sejam
agradaveis para o estudante —, bem como com a abertura ao repertorio de musica

popular.

[...] eu procuro ver musicas mais e menos badaladas [...], mas isso é
muito relativo, porque tem aluno que quer tocar o repertério que ele
ouve, que ele conhece, né? Entdo, vocé tem que trabalhar isso, de
sensibilizar o ouvido para outro tipo de musica. [..] Mas eu deixo o
aluno escolher também (Martha).

Em relacao aos métodos de iniciagdo, foi possivel perceber a existéncia de
uma inclinacdo de alguns professores a reproducdo de modelos tradicionais, sendo
0s métodos Meu Piano é Divertido®® e Leila Fletcher Piano Coursel® os mais citados.

Outros professores relataram ndo adotar métodos especificos.

Em se tratando ainda da iniciagdo ao piano, trés (=3) professores afirmaram

também trabalhar com repertoério por imitagao:

[..] eu fico mais interessada em que eles se apaixonem pelo
instrumento, antes de entrar com toda a metodologia tradicional,
entendeu? Por isso eu fico um bom tempo fazendo trabalho com
musica por imitacao para o aluno gostar, para depois partir para a
leitura (Clara).

Os CEM recebem alunos a partir dos seis anos, sendo que os professores de

piano atendem a faixas etarias diversificadas, e muitas vezes, em algumas situagoes,

S BOTELHO, Alice G. Meu Piano é Divertido. S&o Paulo: Ricordi, 1976.
® FLETCHER, Leila. Leila Fletcher Piano Course. Book one. 22nd printing. Buffalo, NY: Montgomery
Music, 1995.
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se sentem desafiados ou incapacitados. Algumas dessas ocasides estiveram
presentes nas narrativas dos entrevistados, a saber: 1) experiéncias envolvendo
alunos com algum tipo de deficiéncia; 2) experiéncias com alunos idosos; 3)

experiéncias com alunos que nao querem fazer aula; 4) aulas de piano em grupo.

A situagdo desafiadora mais mencionada nas narrativas diz respeito a
educacdo musical especial e/ou inclusiva. Dos dez entrevistados, oito (=8) relataram
ja ter trabalhado ou estar trabalhando com pessoas com necessidades educacionais
especificas, como deficiéncia visual, Sindrome de Down, Transtorno do Espectro do
Autismo (TEA) em diferentes graus e Sindrome de Irlen. As experiéncias vivenciadas
pelos entrevistados sao distintas, e envolvem tanto sentimentos de frustracdo e

desconforto quanto sentimentos de satisfagdo e superacédo de desafios.

A partir dos dados de nossa pesquisa, de respostas obtidas por meio do
questionario aplicado e da analise das narrativas dos professores, ousamos afirmar
que grande parte dos docentes que atuam nos CEM nZo se sente preparada para
atender os alunos com necessidades educacionais especificas. Os cursos de
graduacdo mais recentes apresentam, por vezes, em suas matrizes curriculares
disciplinas voltadas para a Educacao Musical Especial e/ou Inclusiva, as quais, via de
regra, tratam do tema de modo amplo, sem considerar as especificidades de cada

area.

Para Louro (2015, p. 34), a proposta de construcao de uma sociedade inclusiva
é recente, havendo a necessidade de as escolas passarem por adaptacgdes fisicas,
estruturais e pedagogicas, de modo a estarem aptas a receber todos os tipos de
alunos: sem ou com deficiéncias, com altas habilidades, com questdes culturais
diversas, com problemas psiquiatricos, com autismo, com orientagdes sexuais

distintas, com religi6es diferentes, enfim, todas as pessoas, sem excegao.

Outro desafio enfrentado pelos professores diz respeito aos alunos idosos.
Uma professora relatou ter dificuldade de lidar com alunos idosos devido as
condicdes fisicas decorrentes da idade que podem afetar o controle dos
movimentos. Depois de algumas tentativas de estruturar os gestos motores no piano,
sem obter sucesso, ela entendeu que com esse publico & preciso, por vezes,
renunciar a alguns fundamentos pianisticos, valorizando aspectos musicais mais

amplos.
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A adocao do ensino de instrumento coletivo por determinacgdes institucionais,
as aulas de piano em grupo, tambeém foi apontada como uma pratica desafiadora.
Sabemos que o ensino de instrumento, em quase sua totalidade, é baseado no
ensino tutorial (individual) e que a tendéncia inicial dos professores é ensinar como
aprendeu, como dito anteriormente. No entanto, segundo Cruvinel (2005) e
Montandon (2004), o ensino coletivo — ou ensino em grupo — tem importante papel
na ampliacdo de acesso a educagao musical. Nesse sentido, Tourinho (2002), afirma
que “a troca de ideias, dentro e fora de classe, os colegas servindo de apoio e espelho,
[sao] pontos fundamentais para a obtengao de resultados mais efetivos do que o
estudante restrito somente ao modelo do professor” (Tourinho, 2002, apud Santos,
2007, p.152)

No tocante aos conhecimentos que julgam necessarios para a atuagdo como
professor de piano, todos os entrevistados expressaram a necessidade de se possuir
dominio técnico instrumental e conhecimentos didaticos pedagogicos. Quatro (=4)
professores destacaram a importancia do dominio instrumental e também de se
tocar em apresentacdes publicas, uma vez que o professor é a referéncia para o

aluno:

O professor tem que tocar. Tocar muito bem porque & a primeira
referéncia do aluno. Entdo, ele tem que tocar, ele tem que dominar o
instrumento (Alicia).

[...] tocar... Isso € magico, ne? Entéo, eu acho que o principal para o
professor é realmente inspirar o aluno e querer se aperfeicoar (Nelson).

Em relagdo a formacédo ideal do professor de piano, seis (=6) entrevistados se
referiram a formacao relacionada a performance — conhecimento técnico-musical —
atrelada a formacao pedagdgica e a utilizagdo de metodologias adequadas a

diferentes faixas etarias.

Vale destacar mais uma vez que o processo de formacgado do professor deve
ser continuo, nao restrito a época de formagado académica. A formacgao do professor
de instrumento, por seus aspectos multifacetados, “deve incluir uma trajetoria de
estudo musical muito mais longa do que a duracédo de um curso de graduacao,
envolvendo participagdes em cursos de formacgao pedagdgica, conferéncias, oficinas
e master classes” (Deltrégia, 2015). Beeching (2005, p. 301) argumenta que, além da

participacdo em cursos e master classes, a observacdo de aulas de um professor
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mais experiente, criativo e bem-sucedido, e que atue em uma variedade de situacdes

de ensino, favorece o desenvolvimento e a expansado das habilidades como professor.

5. Atuagao em outros contextos

O mercado de trabalho do musico contemporaneo esta cada vez mais
expandido, exigindo um profissional com competéncias e habilidades multiplas, que
saiba transitar com criatividade e eficiéncia nos mais diversos contextos em que

desenvolva suas atividades laborais.

Entre os entrevistados, observamos a realizagdo de atividades profissionais em
outros contextos diferentes do CEM, como instrumentista e/ou como professor. Tal
fato ja era esperado, uma vez que o desenvolvimento de ocupagdes secundarias ou
complementares sempre esteve associado as praticas artisticas. Desse modo, para
complementar a renda financeira, alguns respondentes afirmaram ministrar aulas
particulares em domicilios, em escolas particulares de musica ou na escola regular;
participar de eventos como musicos; atuar como pianista acompanhador, solista ou

camerista.

Por outro lado, trés (=3) entrevistadas afirmaram realizar atividades em outros
contextos, sem ganho financeiro, por se sentirem recompensadas pelo prazer de
exercer atividades como professoras voluntarias em projetos sociais ou como

organistas na igreja.

A diversidade das atividades profissionais ndo parece se constituir como um
problema para os entrevistados, sendo compativeis com a atividade docente no CEM,
apesar da sobrecarga de trabalho. Por um lado, “sdo atividades que, de um modo
geral, contribuem para um certo equilibrio interior e, noutros casos, sdo uma fonte
de renda ndo negligenciavel” (Vasconcelos, 2002, p. 250). Na ocasidao da entrevista,
somente duas professoras declararam exercer atividade docente exclusivamente no

CEM.
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Notas finais

Partindo do binbmio “formacao e atuacao profissional”, procuramos lancar um
olhar sensivel e humanizado sobre os professores de piano que atuam nos doze
Conservatorios Estaduais de Musica de Minas Gerais, por meio da construgéao e
analise das narrativas de suas historias de vida. Por abordar a musica em diferentes
contextos sociais e em um amplo leque temporal — da primeira infancia as atuacoes
profissionais —, consideramos que as entrevistas propiciaram um ambiente

altamente favoravel a expressao da subjetividade dos sujeitos.

A despeito da singularidade de cada trajetoria, ao cotejar as narrativas em uma
analise transversal, emergiram alguns pontos que pareceram fundamentais para uma
interpretacdo das trajetérias de formacgdo e da atuagao dos sujeitos. No entanto, é
importante frisar que a diversidade de experiéncias dos professores entrevistados
sinaliza, antes de qualquer coisa, a impossibilidade de toma-los como um grupo

culturalmente uniforme.

Por fim, e importante frisar que o locus de pesquisa escolhido, os
Conservatorios Estaduais de Musica de Minas Gerais, se mostrou um campo feértil
para pesquisas acerca da formacao profissional oferecidas pelas instituicbes de
ensino superior. Por meio da reflexdo sobre o processo de formacao e atuacao dos
professores de piano, exposta nesse artigo, acreditamos que os resultados
apresentados contribuam para discussdes voltadas aos curriculos dos cursos de
bacharelado e licenciatura, no sentido de implementar mudangas que contemplem
as demandas atuais. Nesse sentido, destaca-se a necessidade de se abordar mais
enfaticamente as areas da pedagogia do instrumento e da educagao musical especial

e/ou inclusiva na formagado dos futuros professores de instrumento.

Espera-se também que a discussdo aqui apresentada contribua para uma
maior visibilidade dos Conservatérios Estaduais de Musica de Minas Gerais, bem
como aponte caminhos para agdes voltadas a formacao continuada de seus

professores.
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