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Resumo: Este ensaio analisa duas politicas curriculares para o Ensino Fundamental — as versoes da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) e a Proposta Curricular do Estado da Paraiba. Nas reflexoes realizadas,
evidenciamos as disputas a respeito do componente Arte nesses dois documentos, enfocando especialmente
o campo da Musica. Assim, notamos o componente como significante vazio que ora é definido como espaco
curricular que abarca cada area com os seus conhecimentos especificos, ora como um componente tinico —
Arte — que mescla os campos epistemolégicos das distintas especificidades artisticas. Por meio de dialogos
entre autores da Educacao Musical e da Pedagogia, principalmente por apropriacoes da teoria do discurso
no campo do Curriculo, defende-se a ideia de que entremos na disputa pela significacdo de um componente
Arte diverso, entendido a partir de uma perspectiva que assuma que nenhuma politica curricular esta tao
definida que nao possa ser ressignificada. Argumentamos ainda que a Arte no curriculo deva ocupar um
espaco que respeite as especificidades de cada campo epistemologico e que a luta por essa significacdo é
uma forma de resistirmos a possiveis retrocessos.

Palavras-chave: Politicas curriculares. BNCC. Musica. Arte. Educacao basica.

Abstract: This essay analyzes two curriculum policies for Elementary Education — the versions of the
National Common Curricular Base (BNCC) and the Curriculum Proposal of the State of Paraiba. In the
reflections carried out, we highlight the disputes regarding the presence of the Arts in these two documents,
focusing especially on the field of music. Thus, we perceive the component as an empty signifier that is
sometimes defined as a curricular space that encompasses each area with its specific knowledge, sometimes
as a single component — Art — that mixes the epistemological fields of different artistic specificities. Through
dialogues between authors of music education and pedagogy, mainly through appropriations of discourse
theory in the field of curriculum, the idea is defended that we enter into the dispute for the meaning of a
diverse Art component, understood from a perspective that assume that no curriculum policy is so defined
that it cannot be re-signified. We also argue that Art in the curriculum should occupy a space that respects
the specificities of each epistemological field and that the struggle for this meaning is a way of resisting
possible setbacks.

Keywords: Curriculum policies. BNCC. Music. Art. Basic education.

Resumen: Este ensayo analiza dos politicas curriculares para la Educacion Primaria — las versiones
de la Base Nacional Comun Curricular (BNCC) y la Propuesta Curricular del Estado de Paraiba. En
las reflexiones realizadas, destacamos las disputas en torno al componente Arte en estos dos
documentos, centrandonos especialmente en el campo de la musica. Asi, notamos el componente
como un significante vacio que a veces se define como un espacio curricular que incluye cada area
con su saber especifico, a veces como un solo componente — Arte — que mezcla los campos
epistemologicos de distintas especificidades artisticas. A través de dialogos entre autores de la
educacion musical y de la pedagogia, principalmente a través de apropiaciones de la teoria del
discurso en el campo del curriculo, se defiende la idea de que entramos en la disputa por el sentido
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de un componente diverso del Arte, entendido desde una perspectiva que asume que ninguna
politica curricular esta tan definida que no pueda ser resignificada. Argumentamos también que el
Arte en el curriculo debe ocupar un espacio que respete las especificidades de cada campo
epistemolégico y que la lucha por este sentido es una forma de resistir posibles contratiempos.

Palabras clave: Politicas curriculares. BNCC. Musica. Arte. Educacion basica.

INTRODUCAO

Neste ensaio, temos a intencao de refletir sobre as significacoes que o
componente curricular Arte assume, considerando a disputa pelas
especificidades dos campos artisticos em duas politicas curriculares: uma
nacional — a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o Ensino
Fundamental — e uma estadual - a Proposta Curricular do Estado da
Paraiba. Tendo em vista o percurso histérico que a Musica e as demais
areas artisticas percorreram para se opor a tradicao polivalente — na qual
um mesmo professor € responsavel por varios componentes curriculares! —,
acreditamos que a discussdao quanto as especificidades do nosso campo e a
forma como essas vém sendo tratadas em politicas curriculares continua
sendo pertinente para a area da Educacao Musical.

Em seu percurso profissional e de pesquisa no sistema publico de
ensino, a primeira autora deste texto notou que a pratica polivalente, ou a
preponderancia das Artes Visuais, era o esperado no componente curricular
das escolas que conheceu (Oliveira, 2018)2. Por mais que nao seja algo
generalizavel, essa experiéncia € consonante com algumas pesquisas da
educacao musical que apontam para a permanéncia da polivaléncia no
componente Arte (Figueiredo; Meurer, 2016, p. 518; Ortiz, 2020, p. 46-57;
Romanelli, 2016, p. 480), o que demonstra a importancia de fomentarmos o
debate junto aos professores de musica que desejam exercer sua profissao
na Educacdo Basica e que podem, da mesma forma, deparar-se com uma
exigéncia polivalente na escola.

Em nossa visdo, a forma como uma importante politica curricular,
como a BNCC, trata as artes necessita de maiores reflexoes por ter grande
influéncia em nossa pratica no cotidiano escolar. Nesse sentido, acreditamos
ser essencial pensarmos sobre as politicas curriculares, pois, muitas vezes,
tendemos a uma interpretacao linear delas: de um lado estda um estado
homogéneo que as cria “de cima para baixo”; de outro, estamos nos,
professores, que as obedecemos (ou nao) e as concretizamos (ou nao) nas
escolas, ou, ainda, chegamos a notar as disputas politicas em suas feituras,
mas nao as enxergamos na tal fase de implementacao.

1 Sobre o tema, conferir Penna (2010, p. 124-125).
2 Fato observado na pesquisa de mestrado (Oliveira, 2018), da qual participaram quatro professores, sendo
gue dois deles mantinham praticas polivalentes. Ressaltamos também que os concursos para professores de
Arte da rede estadual paraibana continuam sendo realizados visando um perfil de professor polivalente, por
meio de provas que unem todas as areas artisticas.
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Principalmente em dialogo com os trabalhos da reconhecida autora do
campo do Curriculo, Alice Casimiro Lopes (2012, 2014, 2015a, 2015b), e
suas apropriacoes da teoria do discurso, de Ernesto Laclau (1997, 2004) e
Chantal Mouffe (2000), pretendemos trazer neste artigo uma perspectiva de
politica curricular e, por conseguinte, de curriculo, na qual tais dicotomias
sao diluidas pela propria dinamica da disputa politica por significacoes.
Assim, na primeira parte deste artigo, apresentamos elementos sob a
perspectiva discursiva escolhida e suas contribuicées nas analises de
politicas curriculares. Na segunda parte, a partir de dados relacionados as
politicas curriculares aqui trazidas e dialogando com trabalhos da educacao
musical sobre o tema, analisamos as significacoes do componente Arte e o
embate por sua especificidade. Por ultimo, considerando uma perspectiva de
leitura dinamica das politicas curriculares, a partir da qual compreendemos
que nada esta totalmente definido, defendemos um componente curricular
Arte como espaco que devemos ocupar dentro de nossas especificidades,
chamando a atencao para o nosso importante papel como professores de
musica na disputa pela significacao do referido componente.

POLITICA CURRICULAR NUMA PERSPECTIVA DISCURSIVA

A teoria do discurso desenvolvida por Laclau (1997, 2004) e Moulffe
(2000) € uma forma de compreender a sociedade na qual elementos, como
processos de significacao, embates politicos, hegemonia e poder ganham
destaque. Apesar de alguns desses termos remeterem as teorias
macroestruturais criticas — como, por exemplo, as teorias marxistas —, o
olhar do discurso possibilita outras perspectivas ao inseri-los em uma
ordem social de estrutura descentrada. Para uma compreensao melhor das
implicacoes disso, antes de adentrar no enfoque discursivo e em como ele
nos ajuda a pensar as politicas curriculares, faz-se necessario trazermos
alguns pressupostos e delimitarmos pontos de partida. Desse modo, quando
tratamos da perspectiva discursiva, € necessario, inicialmente, pensarmos
na forma como se lida com o significante e o significado, o que remete as
analises estruturalistas e pos-estruturalistas da sociedade.

O estruturalismo € uma perspectiva epistemologica que teve como uma
das principais influéncias os trabalhos de Ferdinand de Saussure na
Linguistica. Saussure (2006, p. 79-81), de forma geral, defende uma
unidade do signo linguistico, sendo esse constituido de dois termos: o
significante (a “imagem acustica” ou otica) e o significado (o conceito
transmitido pelo significante). Essa relacao rigida entre o significante e o
significado se desdobra em diversas interpretacoes do social. Uma discussao
sobre aspectos estruturalistas na area da Educacao Musical pode ser
percebida, por exemplo, na defesa de Penna (2010, p. 68-70) quanto a
musica ser considerada uma linguagem, em texto no qual a autora
questiona o estruturalismo saussuriano e afirma que alguns
posicionamentos que discordam da sua argumentacdo se fundamentam
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numa perspectiva limitada de linguagem como equivaléncias fixas e
significacoes determinadas.

Laclau (2004, p. 8-9) acrescenta ainda que o estruturalismo
saussuriano € norteado por dois principios basicos: o primeiro € que, na
lingua, ndo ha termos positivos, apenas diferenciais (o termo “mae” s6 pode
ser entendido, diferenciando-o de “filho”, “pai” etc.), o que resulta no fato de
que nenhum elemento pode ser visto independentemente do outro; o
segundo € o entendimento de linguagem como forma, e nao substancia, pois
cada elemento esta exclusivamente definido pelas combinacoes com outros
elementos. Como consequéncia, o estruturalismo na analise do social
considera que algo s6 pode ser compreendido por inter-relacoes dentro de
uma mesma estrutura, sendo sempre esse elemento determinado por todos
os outros conceitos do sistema e, dessa forma, nao possuindo significado
por si s6 (Camara Junior, 2001[1967], p. 44).

No poés-estruturalismo e na teoria do discurso, o que ocorre € um
abandono da nocdo de estrutura, constatando-se que ela mesma € uma
construcao socio-historica também marcada pela linguagem (Lopes; Macedo,
2011, p. 39). Ha uma desestruturacao da relacao de significante e
significado, nessas perspectivas, e da propria ideia de unidade do signo.
Afirma-se, entdo, nao ser possivel um fechamento sélido e perpétuo entre
significado e significante, por mais que as significacoes sejam
temporariamente definidas (ou nao conseguiriamos nos comunicar). Existe
um eterno embate politico no qual essas significacoes sao continuamente
criadas e recriadas, sem a possibilidade de encontrar um ponto de partida
ou de término para tal (Laclau, 2004, p. 15). O discurso substituiria, dessa
maneira, a estrutura, ao refletir sobre o social, pois, nao havendo estruturas
fixas que fechem eternamente a significacdo, e estando o fundamento da
estrutura ocupado por um espaco vazio de sentido que precisa
constantemente de mnegociacdo para ser significado, haveria apenas
continuas estruturacoes e reestruturacoes discursivas (Lopes, A. 2012, p.
21).

O vazio da significacdo € algo importante a se tratar na teoria do
discurso e traz consequéncias para o entendimento da politica curricular
ora trazida. Entendemos que o vazio, nesses estudos, ndo aponta para o
estéril, como normalmente a tradicao matematica nos impele a pensar, mas
sim para uma profunda fecundidade de sentidos e de um espaco pleno de
possibilidades. Ele € considerado vazio, porque nenhum significante tem
essencialmente algum significado original e, dessa maneira, ha incontaveis
possibilidades de se preencher essa falta de sentido, concretizadas por meio
de processos hegemonicos na luta politica (Laclau, 2011, p. 76). Desse
modo, € comum encontrarmos, nas apropriacoes de Alice Lopes (2012,
2015a), significantes como a acdo social, a qualidade no curriculo, a
normatividade curricular, dentre outros, tomando a ideia do vazio da
significacao como forma de possibilitar o fluxo de sentidos. Assim sendo,
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consideramos o componente curricular Arte como vazio de significacdo, que
procura ser preenchido pelas politicas curriculares estudadas neste
trabalho, ora em busca das especificidades, ora em defesa de sua unicidade.

E necessario ressaltarmos que o discurso aqui pensado nao esta
restrito apenas ao que entendemos comumente como linguagem (o que se
fala e se escreve), mas € entendido como pratica, linguagem e acao: uma
pratica de significacdo. Como forma de exemplificar como uma pratica de
significacao age, Alice Lopes (2015b, p. 449) traz a seguinte imagem: o
objeto floresta amazonica pode ser visto tanto como “pulmao do mundo”
quanto como “empecilho ao desenvolvimento regional”. Tais significacoes
vao depender de articulacoes discursivas, que, ao produzirem tais
significacoes, “também produzem praticas e efeitos sociais”: “o defensor e a
defesa do meio ambiente; o politico desenvolvimentista e a concepcao
desenvolvimentista; a extracao de madeira e o explorador do extrativismo da
madeira, dentre outros” (Lopes, A. 2015b, p. 449).

Desse modo, o discurso seria “uma totalidade relacional de
significantes que limitam a significacao de determinadas praticas” (Lopes, A.
2014, p. 4). Quando um elemento em particular assume a tarefa impossivel
de representacao universal, temos uma relacao de hegemonia (Laclau, 1997,
p. 79), que € o que estanca temporariamente o fluxo de significacao, pois €
ela que garante o poder de se decidir algo. As formacoes discursivas
constroem-se quando um conjunto de discursos se articula por meio de
diferentes praticas hegemonicas. Entender, dessa forma, a formacao
discursiva € compreender como os processos hegemodnicos vao sendo
formados. E também focar na analise de agendas e acdes priorizadas,
instituicoes, diretrizes e normas que sao criadas como tentativas de limitar a
significacao (Lopes; Macedo, 2014, p. 100).

Considerando que as formacoes discursivas vao se construindo
hegemonicamente em um contexto social que nao tem um centro estrutural
que lhe dé sustentacao, o poder é pensado ndo como algo que nos submete
de fora para dentro, bom ou ruim, mas em seu aspecto produtivo, que
possibilita a politica e a significacdo: essa € uma das contribuicoes
principais da teoria para o campo da politica (Laclau, 2004, p. 14). Por outro
lado, a politica é vista tanto por seu aspecto do instituido — ou do politico —
quanto do conflito — ou da politica (Mouffe, 2000, p. 17-35), pois, ao reativar
novos sentidos na significacao, “a politica simultaneamente fundamenta e
abala o que se encontra fundamentado” (Lopes, A. 2014, p. 51). A politica é
entendida, desse modo, como “o exercicio de decisdo que nos constitui como
sujeitos” (Lopes, A. 2014, p. 52), nao sendo, pois, algo que nos € externo,
determinado por ordem econdmica ou pertencente exclusivamente a
governos e instituicoes.

As significacoes de curriculo sao hegemonizadas por meio de
articulagoes discursivas vindas de um amplo espectro — comunidades
disciplinares, partidos politicos, associacoes, governo etc. (Lopes, 2015b, p.
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449). Assim, quando significamos o curriculo como selecao de contetdo
para formar um bom profissional, ou como um conjunto de saberes
legitimados por uma classe social abastada, ou como conhecimento capaz
de emancipar o sujeito, estamos enfocando as articulacoes discursivas, e
nao uma caracteristica essencial do que seria o objeto curriculo (Lopes, A.
2015b, p. 449).

Curriculo nao €, pois, algo fixo — nem a lista de contetidos para formar
o musicista técnico, nem os conhecimentos musicais historicamente
organizados para formar o individuo critico culturalmente situado —, & luta
politica por significacao, pela producao de cultura. Desse modo, o foco da
discussao curricular passaria de uma disputa de selecao de conteudos (foco
bastante utilizado nas teorias criticas de curriculo, por exemplo) para a
disputa de producao de sentidos, que ndo é necessariamente anterior a
producao de um curriculo, mas que é também a propria producao dele
(Lopes, A. 2012, p. 23-24).

POLITICAS CURRICULARES EM DISPUTA

Ao pensarmos em como o significante Arte foi sendo colocado pela
BNCC em suas versdes e em como outros discursos foram, aos poucos,
sendo silenciados, podemos entender mais claramente como uma formacao
discursiva vai se construindo. Como forma de viabilizarmos uma delimitacao
neste artigo, iremos discutir sobre a parte da BNCC voltada para o Ensino
Fundamental, notadamente quanto as disputas em torno do significante
componente curricular Arte3. Apos isso, iremos relacionar tal analise com a
Proposta Curricular do Estado da Paraiba e a forma como o documento
desenvolve tais conflitos.

As trés versoes da BNCC no jogo de significacao

Por ser o documento que pretende trazer as aprendizagens essenciais
que todos devem seguir, a BNCC tem carater obrigatério e orienta a
elaboracao ou as adaptacoes dos curriculos dos estados e municipios
brasileiros (Brasil, 2017a). A versao final para a Educacao Infantil e para o
Ensino Fundamental foi homologada em 2017, e os estados e municipios
teriam até 2019, no maximo até 2020, para realizar suas adequacgoes
(Brasil, 2017b, art. 15). E comum vermos no discurso oficial a referéncia ao
grande volume de contribuicoes recebidas nas versdes preliminares da
BNCC, o que denotaria uma intensa participacao da sociedade e, de fato,
encontros e audiéncias publicas sobre as versoes lancadas aconteceram nas
cinco regioes do pais. Fischer, Rosse, Lucas, Rosse, Jamal, Aredes e
Cupertino (2016, p. [3]), por exemplo, mesmo tecendo importantes criticas
nao muito favoraveis a primeira versdo quanto as nocoes de Musica, arte e

3 Para uma analise de outros elementos relativos a Musica nas trés versdes da BNCC, ver Del-Ben e Pereira
(2019).
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criacao trazidas no documento, ressaltam o carater democratico e as
inumeras contribuicoes recebidas logo apds a disposicao da versao
preliminar.

Contudo, Marcia Aguiar (2018), sendo uma das trés conselheiras do
Conselho Nacional de Educacao (CNE) que votou contra a BNCC que foi
homologada, chama a atencao para o fato de que foi usada nesse processo
uma metodologia verticalizada e centralizadora, mesmo que denominada
participativa. A primeira versao do documento, criada por um grupo de 120
profissionais de diversas areas, € uma proposta curricular que carece de um
marco de referéncia “que represente as concepcoes, utopias, os sonhos, os
principios educacionais desejados e definidos coletivamente” (Aguiar, 2018,
p. 15), e que seria necessario para dar unidade ao trabalho, segundo a
autora.

Talvez, por isso, tenha se tornado tao facil fraturar a BNCC com a
apresentacdo tardia da base para o Ensino Médio, fato nao previsto
(destaca-se que, até a segunda versao do documento, constavam diretrizes
voltadas para os trés niveis da educacdo basica) e nunca justificado
claramente pelo Comité Gestor do Ministério da Educacao?, o que
enfraqueceu a ideia de organicidade do documento. A falta de transparéncia
desse mesmo Comité Gestor sobre os parametros escolhidos para a
incorporacao ou nao das inumeras contribuicoes recebidas e a celeridade
imposta nos momentos de analise das versoes pelos conselheiros do CNE
foram outros elementos relatados com minucia pela autora, que desgastam
o verniz democratico que essa BNCC alardeia (Aguiar, 2018, p. 15-18).

Nao é de se estranhar, mesmo assim, que tal aparéncia democratica
sobre a BNCC para a Educacao Infantil e Ensino Fundamental se
sobressaia, e que pouco se fale nas discordancias de associacboes e
comunidades académicas quanto ao documento, pois o processo de
significacdo de uma politica curricular esconde seus rastros de disputa para
hegemonizar posicionamentos. As mudancas ocorridas ao longo das trés
versdes mostram o tensionamento desse jogo, no qual as associacdes
artisticas, como a Associacao Brasileira de Educacao Musical (ABEM) e a
Federacao de Arte/Educadores do Brasil (FAEB), entraram na disputa
contra a significacao de unicidade do componente.

Desse modo, a primeira versao, datada de 2015, procurou, de forma
clara, preencher o significante Arte com a especificidade do componente:

O componente curricular Arte engloba quatro diferentes
subcomponentes: artes visuais, danca, teatro e musica, bem

4 Aguiar (2018) afirma que, para a construcdo da BNCC, foi formado um conselho bicameral, inicialmente, com
12 conselheiros. Ao longo do processo, principalmente com a entrada do presidente Michel Temer e a
mudanca de conselheiros realizada por ele, sua composicdo foi mudando até chegar ao nimero de 24
conselheiros, ou seja, o conselho completo. Além do conselho bicameral, havia um Comité Gestor formado
pelo Ministério da Educagdo (MEC), que desempenhava um importante papel nas definicdes dos textos da
Base.
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como de suas praticas integradas (como, por exemplo, a
performance, a instalacdo, a videoarte, o circo, a videodanca,
a opera etc.). Cada subcomponente tem seu proprio contexto,
objeto e estatuto, constituindo-se em um campo que, ao
mesmo tempo que compode transdisciplinarmente a area da
Arte, tem uma singularidade que exige abordagens especificas
e especializadas (Brasil, 2015, p. 82).

No trecho, sao enaltecidas as caracteristicas proprias de cada
especialidade artistica, afirmando ainda (curiosamente em caixa alta), que a
apresentacao dos objetivos de cada campo das artes sera feita “de forma
ESPECIFICA” (Brasil, 2015, p. 86). A relacéo estabelecida com a necessidade
da formacao nas licenciaturas de cada area das artes € uma poderosa
articulacdao, uma vez que corrobora diretamente com a ideia de que a
formacao ja ocorre para cada componente separadamente, além de procurar
garantir a presenca de todas as especialidades das artes no curriculo da
Educacao Basica. De fato, sao as diretrizes dos cursos de graduacao em
cada area que enfrentam a ambivaléncia dos termos legais e infralegais a
respeito do ensino da musica na Educacao Basica (Figueiredo; Meurer,
2016, p. 517-518; Oliveira; Penna, 2019, p. 14).

O fato de os quatro campos serem tratados como “subcomponentes” do
componente Arte foi alvo de ataques pelas associacoes das artes. A critica
esta presente tanto na “Proposta para a Base Nacional Comum Curricular”
da ABEM, resultado do “Férum sobre o ensino de musica na proposta da
Base Nacional”, realizado em Brasilia em 2015 (ABEM, 2015, p. 4) quanto
no Oficio 06/2015/FAEB protocolado no MEC com a assinatura da ABEM,
FAEB, Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pos-Graduacao em Artes Cénicas
(ABRACE), Associacdao Nacional de Pesquisadores em Danca (ANDA) e
Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP) (Vidal;
Souza, 2019, p. 4).

No entanto, de forma geral, a primeira versdo da BNCC trazia um
posicionamento claro quanto as especificidades das artes, e a segunda
versao do documento, lancada em 2016, continuou na mesma direcao:

O componente curricular Arte, engloba quatro linguagens:
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Cada linguagem tem
seu proprio campo epistemologico, seus elementos
constitutivos e estatutos, com singularidades que exigem
abordagens pedagobgicas especificas das artes e, portanto,
formacao docente especializada (Brasil, 2016a, p. 112).

Notamos que os termos “formacao docente especializada” e “campo
epistemologico” inferem que cada area seja vista como campo de saber e de
producao de conhecimento. Assim, esses termos se unem as, agora,
“linguagens”, negando a hierarquia que o termo “subcomponente” colocava
na primeira versao e incorporando as disputas das entidades das artes
citadas anteriormente.
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A segunda versao traz também um pouco da trajetoria do ensino das
artes no Brasil e a necessidade de ruptura com “a atuacao polivalente
estabelecida pela LDB (sic)® n.° 5.692/71, que incluia a ‘Educacao Artistica’
no curriculo como atividade complementar de outras disciplinas”, afirmando
ainda que “as lutas tém sido por um ‘saber de base’, um ‘saber especifico’
que reconheca as artes como conhecimentos imprescindiveis na formacao
plena do cidadao [...]” (Brasil, 2016a, p. 115). Podemos observar, assim, a
mobilizacdo de varios elementos importantes: a oposicdo a imagem da arte,
no nosso caso, da musica, como complementar, ornamental; a relacao entre
a polivaléncia e uma lei gerada no periodo de ditadura militar, por mais que
tal relacao simplifique um processo anterior mais complexo (Oliveira; Penna,
2019, p. 7-10); a necessidade dos saberes especificos das artes, esses, sim,
imprescindiveis para a formacao cidada plena.

Romanelli (2016, p. 480), em sua analise sobre o componente Arte e a
Musica, nessa segunda versao, considerou esses posicionamentos como
contribuicoes centrais do documento, pois reforcam a “necessidade de
superar uma cultura de polivaléncia reducionista que marca a presenca da
Arte na educacao brasileira desde a década de 1970”. Mesmo apresentando
alguns desafios e dilemas, especialmente em relacdo a Musica, nessa
segunda versao da BNCC, o autor, de forma geral, tem uma visao positiva do
documento. Contudo, ele adverte que as incertezas politicas, marcadas
naquele momento pela destituicao de Dilma Rousseff como presidenta do
pais por vias controversas, podem expor “a fragilidade da construcao de um
documento tao ambicioso como a BNCC” (Romanelli, 2016, p. 488). Parecia
uma previsao do que viria a ser concretizado pela versao homologada no ano
seguinte.

A versao da BNCC homologada no apagar das luzes de 2017, ja com os
novos membros do CNE nomeados por Michel Temer, traz um texto que
pouco lembra as versdes anteriores:

Ainda que, na BNCC, as linguagens artisticas das Artes
visuais, da Danca, da Musica e do Teatro sejam consideradas
em suas especificidades, as experiéncias e vivéncias dos
sujeitos em sua relacdo com a Arte ndo acontecem de forma
compartimentada ou estanque. Assim, € importante que o
componente curricular Arte leve em conta o dialogo entre
essas linguagens, o dialogo com a literatura, além de
possibilitar o contato e a reflexdo acerca das formas estéticas
hibridas, tais como as artes circenses, o cinema € a
performance (Brasil, 2017a, p. 194).

As especificidades dos campos das artes aparecem dessa vez
subordinadas ao “dialogo entre as linguagens”, a “estéticas hibridas”, a

5 Insistimos que a significacdo da Lei n°® 5.692/71 n3o se equipare a uma Lei de Diretrizes e Base da Educacdo
Nacional, como a Lei n.2 9.394/96 e a Lei n? 4.024/61 — de longas e amplas discussbes em uma sociedade
democratica — ndo a denominando, pois, de LDB (Oliveira; Penna, 2019, p.7).
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“visbes nao compartimentadas”, enunciacdoes que apontam para uma
unicidade dentro do componente Arte. As areas artisticas continuam
chamadas de “linguagens”, mas sao reduzidas a novidade das “unidades
tematicas”. A intencao da rasura dos campos epistemologicos artisticos fica
ainda mais evidente com o surgimento de outra unidade tematica ao lado da
Musica, Danca, Teatro e Artes Visuais, que é a “Arte Integrada”. Como
exemplo, dentro de Arte Integrada, ha o objeto de conhecimento “processos
de criacao”, no qual € listada a habilidade: “analisar e explorar, em projetos
tematicos, as relacoes processuais entre diversas linguagens artisticas”
(Brasil, 2017a, p. 208).

Como notamos, as Artes Integradas podem ser facilmente confundidas
com praticas polivalentes. Além disso, ao trazer as Artes Integradas como
nova unidade tematica e ao equiparar a ideia de “unidades tematicas” com
as de “areas artisticas”, podemos depreender ainda que a BNCC estaria
propondo uma “nova area”, proprondo uma “nova area”, o que contraria a
definicao das linguagens que compreendem o componente Arte posta pela
propria LDB no 9.394 /96 (Brasil, 1996).

Se ja lidamos, pela propria ineréncia dos processos de significacdao, com
as possibilidades de formacodes discursivas que tomam direcoes que nao
esperavamos, quando nao questionamos o carater normativo de uma
politica de curriculo das dimensoes de uma BNCC, esses riscos se agravam.
O que estamos querendo apontar € que o principio que rege a atual BNCC é
que pode estar equivocado: afinal, seria realmente possivel delimitar, para
um pais como o Brasil, - que abarca uma enorme diversidade cultural -
conhecimentos musicais necessarios para todos os individuos? Se a
resposta for sim, o que entra e o que sai? Por quais motivos? Quem teria o
poder de definir? A impressao que temos € a de que, mesmo que discutamos
e nao concordemos com algumas proposicoes do documento na area da
educacao musical (Camargo, 2018; Fischer; Rosse; Lucas; Rosse; Jamal;
Aredes; Cupertino, 2016; Lopes, J. 2018; Romanelli, 2016), precisamos
preocupar-nos mais com premissas que desde as teorias criticas do
curriculo vém tomando importantes contornos (Lopes, Macedo, 2011, p. 77;
Silva, 2017, p. 30).

A ideia defendida, de que uma base traria certa justica no acesso ao
conhecimento e na garantia de direitos de aprendizagens, pode ser uma das
justificativas consideradas em sua defesa e aceitacdo. E importante
acrescentar que um dos expoentes das teorias criticas de curriculo, Michael
Young, esteve presente em atividades de defesa pela BNCC e vem
produzindo analises que se alinham a uma ideia de centralizacao curricular
em nome da inclusao social (Young, 2013). Macedo (2018, p. 33), no
entanto, afirma que ha indicios de experiéncias internacionais de politicas
de centralizacao curricular que nao resolveram a desigualdade,
acrescentado também que, nas experiéncias em paises exitosos, como no
caso da Finlandia, as politicas curriculares foram pensadas na escola, algo
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possibilitado pela valorizacao dos professores e pelo financiamento
adequado para a educacao.

A autora chama a atencado ainda para o aspecto mercadologico que
envolve a aprovacao de um documento como a BNCC, pois s6 em 2018
havia 100 milhoes de reais para serem investidos na sua execucao. Macedo
(2018, p. 34) esclarece que ha um grande mercado que € movimentado, com
livros didaticos e cursos de capacitacao operados por empresas e
conglomerados internacionais. Ha algum tempo, Ball (2014, p. 23) vem
apontando para uma governanca em rede nas politicas educacionais, a qual
evidencia o papel “cada vez maior das empresas, dos empreendimentos
sociais e da filantropia na prestacao de servicos de educacao e de politicas
educacionais”.

Vale a pena relembrar também que, entre a versao homologada e a
segunda versao da BNCC, houve ainda uma terceira. Neste artigo, essa
terceira versdo nao foi considerada, tendo em vista que, entre ela e a versao
homologada, no que diz respeito ao enfoque analitico ora tratado, ndao ha
material novo. Nao obstante essa constatacdo, como ja apontado por
Oliveira (2018, p. 58-59), entre a terceira versao e a versao homologada
aconteceram modificacoes significativas: foram totalmente suprimidas as
mencoes as questoes de género, diminuidas as de sexualidade, e ensino
religioso, que havia saido da terceira versao, voltou na versdao homologada,
com status de area de conhecimento (ao lado das ciéncias da natureza,
linguagens etc.). Mesmo que a terceira versao tenha sido posta oficialmente
em discussdo por cinco audiéncias publicas realizadas em cada regiao do
pais (Aguiar, 2018, p. 13), a nao inclusao de contribuicoes ocorridas nas
audiéncias na versao final do documento e a adicao de mudancas nao
previstas ratificam as lutas politicas pela significacao, capitaneadas dessa
vez por visoes conservadoras.

Essas disputas se refletem na aparente diferenca no tratamento do
componente Arte na primeira e na segunda versao — nas quais parecia ainda
haver algum dialogo com as associagoes representantes das areas artisticas
— e com a virada mais conservadora da versdao homologada. Em nossa area,
Santos (2019, p. 65-66) alerta sobre a ameaca que a BNCC, um “rolo
compressor” que “homogeneiza os espacos educacionais basicos”, pode
representar.

Contudo, ainda que no texto final da BNCC nao tenha sido possivel
uma significacao pela defesa das especificidades como gostariamos, o
mesmo principio de disputa continua deixando a “partida” sem campeodes
definidos. Na secdo seguinte, colocamos mais uma peca no jogo de
significacao, que vem a ser a Proposta Curricular do Estado da Paraiba.

A Proposta Curricular do Estado da Paraiba: virando o tabuleiro
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A proposta para o componente curricular Arte do estado paraibano foi
realizada em 2018, ainda na repercussao da BNCC homologada. Segundo o
que consta no documento, com o intuito de que esse fosse construido de
“forma coletiva e dialogica”, foi formada wuma comissdao de trés
coordenadores — que eram professores universitarios: um da area da
Educacao Infantil e dois do Ensino Fundamental —, mais 22 redatores que
eram professores da rede estadual e municipal de ensino (Paraiba, 2018, p.
18), composicao essa realizada em interlocucdo com a UNDIME-PB e
CONSED-PB (Leal, 2021, p. 3). No processo de construcao descrito no
documento, antes da divulgacao da versdo preliminar, houve oficinas com
um pequeno grupo de professores universitarios e das redes municipais
para acolherem sugestoes (Paraiba, 2018, p. 19), momentos que parecem ter
se repetido ao longo do processo, segundo o que € apresentado por Leal
(2021, p. 4). Além disso, houve consultas online, consultas em creches e
escolas (publicas e privadas), secretarias municipais, movimentos, entidades
sociais e comunicacao com interlocutores de 217 municipios (Paraiba, 2018,
p. 19).

Por mais que os documentos oficiais, como vimos na BNCC, tragam
sempre os discursos que lhes interessam (nesse caso, o carater democratico
da proposta), o peso da relacato com comunidades disciplinares,
representadas aqui pelas interlocucoes com as universidades publicas
citadas anteriormente, pareceu-nos refletir na construcao do documento do
estado da Paraiba, uma vez que nessas comunidades foram localizadas
muitas vozes dissonantes. Leal (2021), uma das relatoras da Educacao
Infantil, conta que, no processo de construcdo da proposta, foi tomado o
seguinte caminho:

[...] problematizar a propria BNCC, no sentido de compreendé-
la e de entender, de forma critica, o lugar da proposta
curricular da Paraiba, buscando-se, ao mesmo tempo,
considerar a BNCC e avancar, na proposta paraibana, naquilo
que fosse necessario a uma conformacdo mais proxima dos
entendimentos que a equipe e os interlocutores tinham (Leal,
2021, p. 3-4).

Conscientemente, tomando partido pela significacao da BNCC, com
toda a carga de disputa que uma politica curricular tem, a Proposta
Curricular para Arte do Estado da Paraiba destoa bastante do documento
nacional. Como uma das diferenciacoes mais emblematicas, a proposta nao
trouxe o termo “unidade tematica” e excluiu “Arte Integrada”, tendo em vista
“que nao € uma quinta linguagem”, o que impediria de “trata-la como direito
de aprendizagem garantido por lei” (Paraiba, 2018, p. 130). O documento,
como alternativa, distribui entre a Musica, Teatro, Danca e Artes Visuais as
habilidades e competéncias previstas para a “Arte Integrada”. Assim, vemos
que se tenta expulsar da Proposta Curricular o significado de unicidade do
significante Arte a todo momento, pelas formacoes discursivas construidas:
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Ao assegurar o Ensino de Arte nas quatro linguagens nas
escolas, a LDB garante que, ao longo dos quatorze anos de
formacao educacional basica, seja oportunizado ao(a)
estudante: o dominio basico dos codigos epistemologicos das
Artes Visuais, do Teatro, da Danca e da Musica; que o Ensino
de Arte se dara por meio de profissional docente licenciado na
area especifica. Tais condicoes sao fundamentais para
garantir a “igualdade de condicées para o acesso” (BRASIL,
1988, Art. 206-I) a educacao, principio primeiro e que
fundamenta a educacao no Brasil (Paraiba, 2018, p. 126-127).

E interessante observar que os redatores dessa proposta curricular
usam o apoio das legislacoes brasileiras como articulacao discursiva para
justificar suas escolhas. No primeiro trecho, ha uma relacdo entre o
paragrafo 6° do artigo 26 da LDB - cujo texto, dado pela Lei no 13.278/16
(Brasil, 2016Db), traz as quatro linguagens que fazem parte do componente
curricular Arte — e o artigo 62 da mesma Lei, que exige a formacao docente
nos cursos de licenciatura plena para o ambito da Educacao Basica (Brasil,
1996). Como as licenciaturas sao realizadas em cursos de areas especificas
nos campos das artes desde 2004, esta justificada a articulacao discursiva
em torno da presenca do professor com formacao especifica no componente,
passando a ter o aval da LDB e até da Constituicao Federal (Brasil, 1988).

Ressaltamos, como ja afirmado antes, que a formacao dos professores €
0o que possibilita ao componente Arte ser compreendido por suas
especificidades e a Proposta Curricular do Estado da Paraiba faz desse
argumento um importante escudo na sua luta pela significacao do
componente. Essa proposta cita as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs)
dos cursos de graduacao de Musica, Danca, Teatro e Artes Visuais, ao
afirmar que o documento deve procurar alinhar-se “as perspectivas atuais
desses campos”. Traz também o prazo de cinco anos da Lei no 13.278/16
para defender a seguinte ideia:

Assim sendo, a estruturacao do curriculo do componente Arte,
uma vez dque legalmente ¢é impedido de promover a
polivaléncia, ao respeitar a formacao e licenciatura para cada
area especifica de conhecimento, ndo pode se reduzir a
proposicao de um curriculo Unico, exigindo, por exemplo, de
um(a) professor(a) Licenciado(a) para o Ensino de Musica,
formacao similar para o Ensino de Artes Visuais, o Ensino de
Danca e o Ensino de Teatro. De maneira analoga, isto
equivaleria a exigir de um(a) professor(a) de Lingua
Portuguesa que também lecionasse, simultaneamente e no
tempo dedicado a seu componente, conteidos de Matematica,
Ciéncias e Geografia (Paraiba, 2018, p. 128-129).

Em uma leitura que desconsidera a complexidade entre significantes e
significados, tenderiamos a afirmar que nao ha proibicao expressa em lei
alguma sobre promover a polivaléncia nas artes. Porém, dentro da
articulacao discursiva ora construida, que costura artigos da LDB, as
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diretrizes dos cursos de graduacdo e o historico das areas € uma
significacao plausivel. A analogia vai ao extremo ao comparar professores de
areas como portugués e matematica ensinando o mesmo conteudo como
forma de visibilizar os desafios que sao comumente impostos aos
professores das artes.

Tendo em vista as lacunas dos termos legais em relacao a forma como
serao oferecidas as quatro areas das artes no curriculo escolar, a Proposta
Curricular do Estado da Paraiba propde também que todas elas estejam nas
escolas, oferecendo algumas possibilidades de adequacdo do sistema que
incluem, até mesmo, aumento de carga horaria escolar (Paraiba, 2018, p.
129-130). Essas proposicoes que envolvem o aumento da carga horaria nas
escolas exigido para a inclusao de todas as areas artisticas no componente
Arte podem, para nos, nesse momento, parecere de dificil concretizacao nas
realidades dos sistemas de ensino brasileiro. Porém, com o movimento de
instituicao de escolas publicas de tempo integral, previsto pelo paragrafo 3°
do artigo 87 da LDB (para mais uma vez usar como recurso discursivo
nossa principal legislacao), pode ser algo mais possivel do que imaginamos.

De qualquer forma, podemos afirmar que a Proposta Curricular de Arte
para o Ensino Fundamental do Estado da Paraiba pode ser mais um passo
importante para garantir o espaco da musica e das outras artes nas escolas
paraibanas, tendo em vista que os municipios que ndo optaram por criar
seus curriculos, adotarao a proposta estadual como referéncia. Esse € mais
um instrumento que pode ser articulado discursivamente para pressionar,
por exemplo, o estado da Paraiba a realizar concursos publicos respeitando
cada campo de formacao artistica, tendo em vista que seus ultimos
concursos tiveram uma visao polivalente do componente Arte.

CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes trazidas neste trabalho pretenderam abordar a perspectiva
discursiva nas politicas de curriculo como possibilidade de se pensar o
componente Arte e em como outros sentidos podem entrar em disputa na
construcao de uma proposta curricular. A escolha pelo significado desse
componente dentro de uma politica curricular como a BNCC e a Proposta
Curricular do Estado da Paraiba teve duas principais intenc¢oes: a primeira
€, claramente, entrar no embate por nossa especificidade. Fazer isso é€,
sobretudo, travar uma luta pelo lugar da musica na escola.

Nao desejamos que esse enfoque seja confundindo com uma defesa por
um encerramento dentro de nosso quadrado epistemolégico, o que nao faria
sentido para uma discussao de aportes pos-estruturais que questiona,
dentre outros elementos, a visdo segmentada das ciéncias. E inegavel a
comunicacao entre os campos artisticos, mas ha uma diferenca entre fazer
isso de uma forma responsavel, dentro de nossas possibilidades formativas,
e de uma maneira errante, como foi a polivaléncia. Nossas especificidades
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musicais nao nos impedem de aproximar fronteiras, mas nao podemos
desconsiderar nosso percurso historico. Devemos entrar na luta pela
significacdo de um componente Arte caleidoscopico como forma, inclusive,
de resistir a possiveis retrocessos.

A segunda intencao deste artigo em analisar a BNCC e a Proposta
Curricular estadual a partir da perspectiva discursiva € possibilitar a
desestabilizacao de visdes estanques sobre as politicas, mostrando que o
continuo jogo de significar € um processo vivido que nunca cessa. Diante
dessa visao, nao seria possivel a implementacdo de qualquer politica, uma
vez que ela nunca se esgota em seu documento curricular. Se, por um lado,
esse fato nos consola quando pensamos na BNCC e sua clara tentativa de
domar os grandes campos artisticos, por outro, também coloca as propostas
curriculares estaduais, municipais e escolares no mesmo eterno jogo de
significacoes, ou seja, enaltece nossa propria pratica de significacao.

Por desempenharmos um importante papel na disputa de sentidos
dessas politicas curriculares, cabe-nos perguntar: conhecemos a proposta
curricular do nosso estado? Quais (des)continuidades de sentidos ha nelas
em relacao a BNCC? Que brechas e/ou fugas de sentido conseguimos fazer
dessas politicas em nossas escolas, com nossos colegas professores de
musica, com outros professores das artes? Como a nossa area vem
significando tais politicas? Acompanhar, da mesma forma, as atividades de
nossas associacoes, efetivar nossa participacao nelas, conhecer o que a area
vem produzindo sobre o tema e produzir também conhecimento sdo agoes
primordiais para efetivarmos a presenca da musica na realidade escolar. A
derrocada da Lei no 11.769/08 nos mostrou que essa disputa precisa ser
igualmente articulada com as associacoes dos outros campos das artes
(FAEB, ANPAP, ABRACE, ANDAS® etc.).

Concluimos assumindo que uma das maiores contribuicoes da
perspectiva epistemologica aqui trazida é a de que nada esta tdo definido
que nao possa ser ressignificado, sendo a Proposta Curricular do Estado da
Paraiba para o Ensino Fundamental um exemplo de contestacao possivel.
Na perspectiva discursiva, ndo ha questoes hermeticamente resolvidas, e o
debate sempre estara aberto, pois a luta pela significacao de uma politica
nunca termina. Em tempos no qual vimos tracos autoritarios se espraiarem
na politica educacional brasileira — vide tentativas malfadadas como o
projeto Escola Sem Partido —, € cada vez mais necessario pensarmos nas
politicas curriculares como possibilidade de significar, e nao de bloquear
sentidos.

5 FAEB: Federacdo de Arte/Educadores do Brasil;

ABRACE: Associagdo Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduagao em Artes Cénicas;
ANDA: Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danga;

ANPAP: Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
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